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ศิลปะการปนปูนในประเทศไทย 
 
 งานศิลปะอันงดงามของไทยมีมากมายหลายประเภท เชน งานจิตรกรรม งานลายรดน้ํา งาน
หลอโลหะ งานเครื่องถม และงานเครื่องมุก เปนตน งานปนปูนก็เปนงานศิลปะอีกประเภทหนึ่ง ท่ี
ไดรับการยกยองวามีคุณคาสูงเชนเดียวกัน สามารถพบเห็นไดท่ัวทุกภูมิภาคของไทย ท้ังภาคเหนือ 
ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต เปนงานชางศิลปไทยที่แสดงออกถึงเอกลักษณของชาติอยาง
เดนชัด ทําใหรูวาคนไทยมีวัฒนธรรมประเพณอีันดีงาม มีการดําเนินชีวิตความเปนอยูในแตละ
ทองถิ่นที่อุดมสมบูรณ ศิลปะการปนปูนเกิดจากภูมิปญญาของชาวบาน ท่ีรูจักสังเกต คนควา 
ทดลอง นําวัสดุตางๆ ท่ีมีอยูรอบๆ ตัว มาประยุกตใชใหเปนประโยชน ท้ังในชีวิตประจําวัน และ
เพ่ือตอบสนองความตองการทางดานจิตใจและสังคม 
 
ประวัติความเปนมาของปูนตําโดยสังเขป 
 บรรพบุรุษของไทยเมื่อราวพันสามรอยปมาแลว เริ่มเขาสูวัฒนธรรมทางศาสนา และ
ศิลปกรรม ซึ่งมีตนแบบมาจากประเทศอินเดีย ไดสรางศิลปกรรมทางศาสนา เรียกวา ศิลปะทวารวดี 
โดยมีงานปูนปน ซึ่งเปนหนึ่งในกรรมวิธีทางชาง ท่ีสะทอนความถนัดเปนพิเศษ และยังสืบทอดมา
จนถึงปจจุบัน มีท้ังปนเปนพระพุทธรูป รูปเลาเรื่องชาดก หรือลวดลายเพื่อประดับอาคาร
สถาปตยกรรมตางๆ 
 เมื่อปูนตําในยุคสมัยทวารวดีรวงโรยลง ศิลปะงานสลักหินของขอมไดเขามาครอบงํา
แทนที่ ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๕ – ๑๖ จนถึงราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ศูนยกลางของอาณาจักร
ขอมเริ่มเสื่อสลาย งานปูนตําจึงกลับมาแพรหลายอีกครั้ง ในยุคสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี ยุคสมัย
แหงลานนา และศิลปะปูนตํายุคสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนลําดับ จวบจนมาถึงยุคสมัยกรุง
รัตนโกสินทรในปจจุบัน 
 ศิลปะการปนปูน เปนผลิตผลที่เกิดจากการใชวัสดุทีมีความคงทนถาวร มีอายกุารใชงานที่
ยาวนานทนทานไมนอยไปกวาวัสดุประเภท ดิน หิน ไม ศิลาแลง และโลหะ ดังจะเห็นไดจากการ
ปนปูนประดับตกแตงตามโบราณสถานตางๆ ในประเทศไทย ถานับยุคสมัยมาตั้งแตกรุงสุโขทัยจน
กระทั้งปจจุบันมีระยะเวลามากกวา ๗๐๐ ป ก็ยังมีผลงานการปนปูนใหเห็นอยูมากมาย 
 ปจจุบันในประเทศไทยยังมีการสรางงานปนปูน เพ่ือประดับตกแตงอาคารสถานที่ โบสถ 
วิหารกันอยูไมใชนอย มีการสืบทอด ถายทอด กันตอๆ มา แตการสืบทอดยังคงถายทอดรับรูกัน
เฉพาะชางปนปูนในแตละกลุมชาง หรือในแตละทองถิ่นเทานั้น เชนกลุมชางที่มีภูมิลําเนาใน
จังหวัดเพชรบุรี และกลุมชางที่มีภูมิลําเนาในจังหวัดทางภาคเหนือ ตางกลุมตางก็เรียกชื่อปูนนี้
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แตกตางกันไป มีชื่อเรียกเปนหลาย ชื่อ เรียกตามรูปแบบกรรมวิธีการขั้นตอนการผลิต และเรยีกตาม
ชื่อวัสดุท่ีเปนสวนผสมตางๆ เปนตน ซึ่งพอจะแยกแยะใหเห็นไดชัดเจนไดดังนี้ 
 ปูนหมัก  เรียกตามวิธีการขั้นตอนแรก ในการผลิตปูน 
 ปูนตํา ปูนโขลก เรียกตามวิธีการรวมเนื้อปูนเขาดวยกัน 
 ปูนปน  เรียกตามลักษณะการนําไปใช คือ การปน 

ปูนสด เรียกตามความใหมสดของเนื้อปูน และการปนสดๆ ท่ีตองใชท้ังความคิด 
รูปแบบ ฝมือ 

 ปูนโบราณ เรียกตามการสืบทอดมาแตโบราณ 
 ปูนน้ําออย ปูนน้ํามัน เรียกตามเนื้อวัสดุสวนผสม ท่ีมีอยูในเนื้อปูน 

ปูนเพชร เรียกตามการเปรียบเทียบ ความแข็งแกรงของเนื้อปูนประดุจเพชร หรืออาจ
เรียกตามความเขาใจวาปูนชนิดนี้เปนเอกลักษณประจําเมืองเพชรบุรี 

 ชื่อเรียกปูนตางๆ เหลานี้ จะเห็นไดชัดเจนวา เรียกจากที่มาอันเกิดจากปูนทั้งสิ้น และถึงแม
จะมีชื่อเรียกของปูนแตกตางกันไป ปูนทุกๆ ชื่อท่ีเรียก ตางก็มีสวนผสมหลักที่เหมือนๆ กัน คือ ปูน
ขาว ทราย กาว และเสนใยดวยกันทั้งสิ้น ตางกันเพียงสูตรอัตราสวนผสมของวัสดุมากนอยไม
เทากัน 
 ปูนปน ปูนโขลก ปูนตาํ เปนชื่อเรียกปูนชนิดเดียวกัน มีกรรมวิธีการผลิตและสวนผสม
หลักๆ เชน ปูนขาว ทราย เสนใย กาว อีกทั้งลักษณะการใชงาน คือการนํามาปน และผลงานที่ได
จากการปน ซึ่งมีคุณสมบัติ ความงาม ความคงทน เปนเชนเดียวกัน 
 ปูนตํา เปนปูนที่มีสวนผสมของปูนขาวเปนสวนผสมหลัก นําไปตําหรือโขลกผสมกับทราย 
กาว และเสนใย ตามสัดสวนที่กาํหนดใหละเอียดรวมเปนเนื้อเดียวกัน มีสีขาวนวล คุณสมบัติของ
ปูนที่มีคุณภาพดีเหมาะกับการใชงานปน เมื่อตําเสรจ็แลวเนื้อปูนจะเหนียวเนียน เมื่อทดลองจับเนื้อ
ปูนจะนุม ทดลองปนเปนรูปทรงเรียวเล็กหรือบาง ก็ทรงตัวอยูไดดี สามารถปนเปนรูปทรงตางๆ 
ตามตองการได เมื่อปนปูนไดรูปทรงแลว ปลอยใหถูกอากาศจะเกิดปฏิกิริยาแข็งตัวไดในเวลาไม
นานนัก ย่ิงเวลาผานนานไปเนื้อปูนจะยิ่งทวีความแข็งแกรงมากขึ้น ปูนตําจึงเปนปูนที่ชางสามารถ
ปนใหปรากฏในเวลาอันรวดเร็ว และเสร็จสิ้นในตัวของมันเองเปนงานปูนที่มีความสด และมี
ชีวิตชีวาในผลงาน 
 ถึงแมวาปูนชนิดนี้ จะเปนปูนที่เรียกตามความเขาใจตางกันเชนไรก็ตาม แตถาพิจารณาตาม
กรรมวิธีและขั้นตอนการผลิตแลว ในขั้นตอนสุดทายกอนนําไปใชปน ใชวิธีรวมเนื้อปูนในลักษณะ
เดียวกัน คือการตําหรือโขลก เปนการรวมเนื้อสวนผสมตางๆ ใหเปนเนื้อเดียวกันทั้งสิ้น 
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 ฉะนั้น ปูนที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนานแตโบราณ มีเอกลกัษณของความเปนปูนที่มี
ขั้นตอนในการผลิต เชนการหมักปูน การนําวัสดุชนิดอื่นๆ มาผสมรวมใหเขากันดวยวิธีการตําหรือ
โขลกในขั้นตอนสุดทาย กอนการนําไปใชปน คําเรียกปูนชนิดนี้ท่ีเหมาะสม จึงควรเรียก “ปูนตํา” 
ซึ่งนาจะเปนคําเรียกที่เขาใจความหมายไดดีและชัดเจนที่สุด 
 

ปูนตําเพชรบุรี 
 

 เพชรบุรีเปนจังหวัดที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และโบราณคดีจังหวัด
หนึ่งของไทย ดังจะเห็นไดจากโบราณสถานตางๆ เชน พระอารามเกาแกหลายๆ แหง ท่ีมีประวัติ
สืบทอดมาเปนเวลาชานาน เปนเมืองที่มีความเจริญรุงเรือง และเปนเมืองสําคญัมาแตอดีต มีชาง
แขนงตางๆ มากมาย ปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมหลายยุคหลายสมัย โดยเฉพาะงานปนปูนก็เปน
ศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่ชางปนปูนเมอืงเพชร สามารถสืบสานฝมือจาสมัยโบราณจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรไดอยางตอเนื่องสม่ําเสมอมาโดยตลอด 
 

ลวดลายปูนตําที่โดดเดนในจังหวัดเพชรบุรี 
 ศิลปะการปนปูนสมัยอยุธยาสกุลชางเมอืงเพชร ในจังหวัดเพชรบุรี ท่ียังมีใหเห็นไดใน
ปจจุบัน ลวนเปนปูนที่ปนในสมัยอยุธยาตอนปลายแทบทั้งสิ้น ผลงานที่ยอมรับกันวาเปนศิลปะการ
ปนปูนที่ยอดเยี่ยม มีดังนี้ 

๑. ปูนที่ปนประดบัหนาบันพระอุโบสถ และฐานเสมา วัดสระบัว สมัยสมเด็จพระนารายณ 
๒. ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ และผนังอุโบสถ วัดไผลอม สมัยพระเพทราชา 
๓. ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ และหนาบันศาลาการเปรียญ วัดใหญสุวรรณาราม 

สมัยพระเจาเสือ 
๔. ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ วัดเขาบันไดอิฐ สมัยอยุธยาตอนปลาย 
๕. ปูนที่ปนประดบัหนาบันวิหารทิศ วัดมหาธาตุ สมัยพระเจาเสือ 
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ลวดลายซุมหนาตางโบสถ  วัดเขาบันไดอิฐ 

อ.เมือง  จ. เพชรบุรี 
              ฐานเสมาวัดสระบัว  อ.เมอืง  จ.เพชรบุร ี

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  

        ลวดลายปนประดับผนังโบสถเกา  วัดไผลอม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม สมัยพระเจาเสือ 

 
 

 
ปูนที่ปนประดับหนาบันศาลาการเปรียญ วัดใหญสุวรรณาราม สมยัพระเจาเสือ 
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ผลงานปูนปนที่มีช่ือเสียงในอดีต 
 

 
มณฑป วัดโรงชาง จ. ราชบุรี (ปจจุบันถูกทําลายแลว) 

 
 

ผลงานปูนปนในปจจุบัน 
 

 
ซุมประตูกําแพงโบสถวัดกุยบุรี  อ.กุยบุรี  จ.ประจวบคีรีขันธ 
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ปูนตําลานนา 
 

 ศิลปกรรมในภาคเหนือของประเทศไทย แตเดิมเรียกกันวา ศิลปะเชียงแสน อันเนื่องมาจาก
การคนพบโบราณวัตถุท่ีเมืองเชียงแสนเปนครั้งแรก โดยเชื่อวาอาจมีอายุราว พ.ศ. ๑๖๐๐ ลงมา และ
ยังเขาใจวา เมืองเชียงแสนเปนเมืองสําคัญในระยะนั้นดวย และดวยเหตุผลที่วา เชียงแสนมี
ความหมายเฉพาะพื้นที่ในเมืองเชียงแสนเทานั้น ในขณะที่ศิลปกรรมซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกัน 
กลับไดพบกระจัดกระจายเปนบริเวณที่กวางกวา ดังนั้นในปจจุบันจึงนิยมเรียกกันวา ศิลปะลานนา 
อันหมายถึงบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ซึ่งหลังจากการตั้งเมืองเชียงใหมโดยพญามัง
ราย เมือ่ พ.ศ. ๑๘๓๙ เปนตนมา บทบาทของเมืองเชยีงใหมไดทวีความสําคัญมากขึ้น และเปนศูนย
รวมของภาคเหนือตอนบนตราบจนถึงปจจุบัน 
 ยุคทองของลานนาไดแกชวงเวลาที่เชียงใหมมีความมั่นคงสูงสุด และเจริญรุงเรืองทั้งใน
ดานวรรณกรรม และศิลปกรรม อันอยูในชวงระหวางปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึงราวกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ นับตั้งแตพญากือนา (พ.ศ. ๑๘๙๘ – ๑๙๒๘) จนถึงรัชสมัยของพญาแกว หรือพระ
เมืองแกว (พ.ศ. ๒๐๓๘ – ๒๐๖๘) 
 

ลวดลายลายปูนตําที่โดดเดนของลานนา 
๑. ลวดลายซุมประตูโขง เทวดาประดับฝาผนัง วัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม 
๒. ลวดลายประดับเจดียวัดปาสัก อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
๓. ลวดลายเจดียเกา วัดเชียงมั่น วัดเจดียหลวง วัดปราสาท จังหวัดเชียงใหม 
๔. ลวดลายประดับซุมฐานเจดีย วัดสะดือเมือง จังหวัดเชียงใหม 
๕. ลวดลายเชิงบันไดเกา วัดอุโมงคเถรจันทร จังหวัดเชียงใหม 
๖. ซุมประตูโขง วัดพรธาตุลําปางหลวง จ.ลําปาง 
๗. ลวดลายซุมวิหารลายคํา และลวดลายที่หอไตร วัดพระสิงห จ.เชียงใหม 
                                                ฯลฯ 
 

 



๘ 

 
“มอม” วัดมิ่งเมือง อ.เมือง จ.นาน 

 
 

 
ลวดลายปูนปนประดับฐานหอไตร วัดพระสิงห  อ.เมอืง  จ.เชียงใหม 

 
 

 



๙ 

  
 

ลวดลายปูนประดับเจดียวัดปาสัก 
อ.เชียงแสน  จ.เชียงราย 

ลวดลายปูนประดับผนังวัดเจ็ดยอด 
อ.เมือง  จ.เชยีงใหม 

 
 
 
 

สวนผสมสําคัญของปูนตํา 
๑. ปูนขาว 
๒. ทราย 
๓. กาว 
๔. เสนใย 

 

 
 

๑.  ปูนขาว  เปนวัสดุสําคัญที่นํามาใชเปนสวนผสมหลักในการนําไปตําผสมกับสวนผสมอื่นๆ 
กอนจะนําไปใชในการปนเปนรูปราง รูปทรงตางๆ ตามแบบที่กําหนด ปูนขาวที่นํามาใชตํานี้ตอง
เปนปูนขาวที่สะอาด บริสุทธิ์ ไมปนเปอน หรือคุณภาพต่ํา ปูนขาวที่เผาเสร็จใหมๆ จะเปนปูนที่มี
คุณภาพดี การซื้อปูนขาวจากรานคาวัสดุกอสรางทั่วไปอาจไดปูนที่เสื่อมสภาพแลว เมื่อนํามาใช

 



๑๐ 

เปนสวนผสมของปูนตําอาจไดปูนขาวที่ขาดคุณภาพ ปูนตําอาจไมแข็งตัว หรือแมปูนตําจะแข็งตัว 
แตเนื้อปูนจะรวนซุย เปราะแตกงาย มีการทดสอบคาความเปนดางของปูนขาว ดวยการใชกระดาษ
ตรวจคาความเปนดาง ถากระดาษตรวจคาความเปนดางมีสีเขมมาก แสดงวาคาความดางของปูนจะ
สูงมาก ปูนขาวที่มีคุณภาพดี ตองมีคาความดางไมนอยกวา ๑๒ pH 

ปูนขาว ทําหนาที่รวมและหอหุมประสานวัสดุสวนผสมอื่นๆ เชนทราย น้ํากาว เสนใยตางๆ ยึด
ใหแข็งตัวเปนกอนใหญ และชวยใหโครงสรางแข็งแรง เมื่อเวลาผานไปนาน อณูของแคลเซียมใน
ตัวปูนจะจับยึดกันเองอยางทั่วถึง ทําใหแข็งมาก 

 

 

 

 

 

เ  

 

 

นําปูนขาวทีห่มักไดทีแ่ลว 
รอนเอาแตเนือ้ละเอียด 

ก็บรักษาในบอพักอีกบอหนึง่
การหมักปูนขาว
ในบอพักแรก 



๑๑ 

 

น ูน
 

 
๒.  ทราย  ตองเปนทรายน้ําจืดที่สะอาด ถาไมสะอาดพอ ควรรอน

ละเอียด เพ่ือคัดแยกเนื้อทรายหยาบและทรายละเอียดออกจากกัน ท
สวนผสมปูนในงานขึ้นรูปโครงสราง สวนทรายละเอียดนําไปเปนสวนผ
สวนที่ละเอียด ทรายที่รอนลางสะอาดแลว ผึ่ง หรือตากใหแหง เก็บไวรอใ

ทรายในเนื้อปูนตํา เปนตัวเสริมความแข็งแรงของเนือ้ปูนขาว เปรียบเ
ปูนทรงตัวไดดี ท้ังในขณะที่ปูนยังเปยกและในระยะที่ปูนที่ปนแหงแข็งต
ในเนื้อปูนยังชวยไมใหอณูของเนื้อปูนมีความหนาแนนมากเกินไป เก
ไมใหแตกราวไดงาย อีกทั้งทําใหเนื้อปูนสามารถระบายความชื้นและควา
ดีอีกดวย 

 
๓.  กาว  เปนสวนผสมของปูนตําอีกชนิดหนึ่ง ท่ีไดมาจากธรรมชา

ชนิด กอนการตํา ตองนํามาแปรสภาพใหงายตอการผสมกับวัสดุอื่นๆ เปน
หรือเปนผง ชางปนปูนแตละคน จะใชวัสดุประเภทกาวแตกตางกันออกไ
งายในทองถิ่นนั้นๆ หรือเลือกใชกาวที่แตละคนไดทดลองแลววา เมื่อนําไ
สวนผสมอื่นๆ แลว สามารถนําไปใชปนเปนลวดลาย รูปทรงตางๆ ไดงาย
มีคุณภาพดี 

ปจจุบัน ชางปนปูนในจังหวัดเพชรบุรี ใชน้ําตาลโตนด น้ําออย หรือน
พืช เปนวัสดุผสมในการตําปูนเปนสวนใหญ สวนกาวที่ไดจากสัตว สมัย
เคี่ยวกันเอง ปจจุบันมีกาวหนังวัว หนังควายที่ผลิตขายเปนแผนสําเร็จรูป
ไดงายตอการใชงานไดสะดวกมากขึ้น 

 

ตักปูนขาวที่รอนแลว 
ําขึ้นมาตากแดดใหเนื้อป
แหงกอนนําไปตําตอไป
ลางในน้ํา ดวยตะแกรงตา
รายหยาบจะนําไปใชเปน
สมปูนในงานปนลวดลาย
ชงานตอไป 
สมือนกระดูก ชวยใหเนื้อ
ัวดีแลว นอกจากนั้นทราย
ิดการยืดหยุนของเนื้อปูน
มรอนจากสภาพอากาศได

ติ ท้ังจากพืชและสัตวบาง
รูปลักษณะของของเหลว 
ป ท้ังนี้ขึ้นอยูกับวัสดุท่ีหา
ปตําผสมกับปูนขาว และ
 สะดวก และไดผลงานที่

้ําตาลทรายแดง ซึ่งไดจาก
กอนใชหนังวัว หนังควาย
 สามารถนํามาแปรสภาพ



๑๒ 

กาวหนังสัตว น้ําตาลชนิดตางๆ หรือน้ํามันอื่นๆ ท่ีนํามาใชเปนสวนผสมของปูนตํา กาวเหลานี้
สวนมาจะมีลักษณะเปนของเหลวขน ใชผสมใหเนื้อปูน ทําหนาที่ในการยึดเหนี่ยวเนื้ออณูของวัสดุ 
เชื่อมตอเม็ดปูน เม็ดทราย และเสนใยใหมีการยึดเกาะไดดี 

 

 
 
๔.  เสนใย  เปนวัสดุท่ีจําเปนอีกชนิดหนึ่ง ในสวนผสมสําคญัของปูนตํา มีลักษณะของความ

เปนเสี้ยน มีเสนใยเปนเสนยาว ไดมาจากธรรมชาตท่ีิเปนสัตว และพืช อาจนํามาใชไดโดยตรง หรือ
แปรสภาพแลวก็ได การเลือกใชวัสดุเปนเสนใยใยแตละทองถิ่นมีความแตกตางกันไป ท้ังนี้ขึ้นอยู
กับวัสดุธรรมชาติท่ีมีอยูในทองถิ่นนั้น 

เสนใยไมวาจะเปนวัสดุชนิดใดก็ตาม จะมีรูปลักษณโดยรวมเปนเสนใยยาว มีความยืดหยุน มี
ความโพรงในตัวของมันเอง เมื่อนํามาใชเปนสวนผสมของปูนตํา ปนเปนชิ้นงานจนสําเร็จ แลว
ปลอยใหอยูในสภาพดินฟา อากาศรอน เย็นตามปกติท่ัวไป เนื้อปูนจะเกิดการยืด หดตัว เสนใย
เหลานี้ จึงทําหนาที่รับการยืดหดตัว ยึด โยง เหนี่ยวรั้ง กลุมอณูของเนื้อวัสดุอื่นๆ ท่ีใชผสมรวมกัน
นั้น ใหเหนียวแนน ไมเปราะหักงาย อันเปนผลใหลวดลายปูนตําเหลานั้น ทนทานตอสภาพดินฟา
อากาศไดนาน 

 
 

 

 



๑๓ 

การตําปูน 
 

ปูนตํา  เปนปูนอีกชนิดหนึ่ง มีลักษณะที่แปลกโดดเดน มีกรรมวิธกีารทําการผลิตที่แตกตาง
จากปูนชนิดอื่น ดวยการนําสวนผสมหลายๆ ชนิด มาผสมรวมกันดวยการโขลกหรือตําใหกลมกลืน
เขาเปนเนื้อเดยีวกัน 

กลุมชางทางจังหวัดเพชรบุรี เปนกลุมชางที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง มีผลงานปูนปนที่
โดดเดนเปนที่ยอมรับกันทั่วไปในเรื่องของกรรมวิธีการตําปูน และปนปูนตามแบบโบราณ 
สวนผสมปนูตําที่ชางปนปูนในจังหวัดเพชรบุรี ใชกันอยู มีวัสดุท่ีเปนปูนขาว ทราย กาว และเสนใย 
เปนวัสดุหลัก โดยเฉพาะสวนผสมที่เปนกาว มักใชน้ําหวานที่ไดจากพืช เชนออย น้ําตาลโตนด 
และใชหนังสัตว เชน หนังวัว หนังควาย นํามาตมเคี่ยวแปรสภาพจนไดเปนกาวหนัง แมมีชางปน
บางคนเพิ่มสวนผสมอื่นๆ เติมลงไป ก็เปนเพียงวสัดุเสริมเทานั้นและอาจจัดเปนวัสดุชนิดในชนิด
หนึ่ง ในวัสดุหลักทั้ง ๔ ดังที่กลาวมาแลวก็ได 

สําหรับชางปนปูนตําในทองถิ่นทางภาคเหนือ ปจจุบันมีชางที่รวมตัวเปนกลุมๆ กระจายกัน
อยูในพื้นที่จังหวัดตางๆ เชน กลุมชางในอําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน กลุมชางในจังหวัดเชียงใหม 
และกลุมชางในพื้นที่จังหวัดเชียงราย เปนตน กลุมชางเหลานี้สืบทอดกรรมวิธีการตําปูน การปนปูน 
โดยมีวัสดุสวนผสม คือ ปูนขาวเปนวัสดุหลัก มีทรายเปนวัสดุรอง และมีสวนผสมที่เปนน้ํามัน เชน 
น้ํามันตั้งอิ้ว น้ํามันละหุง น้ํามันงา น้ํามันมะมื่น หรือน้ํามันอื่นๆ ท่ีไดจากพืช เปนตน 

ดังนั้นสวนผสมของ ปูนตําของกลุมชางเพชรบุรี กับกลุมชางทางภาคเหนือ จึงมีความ
แตกตางของสวนผสมที่เปนน้ํากาวใหเห็นไดอยางชัดเจน ทําใหสามารถแบงชนิดของปูนตําเปนได 
๒ ประเภท คือ 

๑. ปูนตําโบราณ  มีสวนผสมหลักคือ ปูนขาว ทราย เสนใย และกาวที่แปรสภาพไดจากพืช
และสัตว 

๒. ปูนตําน้ํามัน  มีสวนผสมหลัก คือปูนขาว ทราย และน้ํามันที่สกัดไดจากพืช 
 
๑.  ปูนตําโบราณ   
 เปนปูนที่มีความเปนมาอันยาวนาน มีผลงานปูนปนที่เกาแก งดงาม ปนประดับติดตาม
อาคารโบราณสถานหลายแหง ปจจุบันมีใหพบเห็นได เชน ท่ีแหลงโบราณสถานจังหวัดสุโขทัย 
แหลงโบราณสถานจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปูนตําที่ปนประดับพุทธสถาน หรือวัดตางๆ ใน
จังหวัดเพชรบุรี ปูนที่ปนในทางทองถิ่นภาคเหนือท่ีจังหวัดเชียงราย เชียงใหม เปนตน ปูนตํา

 



๑๔ 

โบราณ มีกรรมวิธีการผลติหลายขั้นตอน คอนขางยุงยาก ชางปนปูนในจังหวัดเพชรบุรีเปนแหลง
ใหญท่ียังสามารถ ถายทอด สืบทอด และดํารงความเปนปูนตําโบราณไดเปนอยางดี 
  

วัสดุสวนผสม และอัตราสวนผสมของปูนตําโบราณ 
 ๑.  ปูนขาว ๓ กิโลกรัม 
 ๒.  ทราย ๑.๕ กิโลกรัม 
 ๓.  น้ํากาว ๑๕๐ กรัม 
 ๔.  เสนใย ๑๐๐ กรัม 
 ๕.  น้ําสะอาด ๕๐๐ – ๖๐๐ กรัม 
 ๖.  ขาวเหนียวเปยก ๒๐๐ กรัม (ไมใสก็ได) 

  
 

 
 

อุปกรณการตําปูน 
 

 
 
 

 



๑๕ 

อุปกรณการตําปูน 
- ครกตําปูน เปนครกตําขาวธรรมดา หรือครกกระเดื่องที่ใชเทาเหยียบ ชางตําปูนใน

ปจจุบันไดทําการดัดแปลงครกกระเดื่องประกอบติดกับมอเตอรไฟฟา ชวยประหยัด
แรงงานการตําปูนไดมาก 

- สากตําขาว ถาเปนครกตําขาวธรรมดา ใชสากที่ทําจากไมมี ๒ หัว ใชมือจับตรงกลาง 
- ตะแกรง เปนตะแกรงลวดตาถี่ สําหรับรอนทราย หรือปูน 
- ตาชั่ง ใชชั่งน้ําหนักสวนผสมตางๆ ตามอัตราสวนที่กําหนด 
- กะละมัง เปนภาชนะแบงใสปูนขาว หรือทราย เพ่ือชัง่น้ําหนัก และรอการตํา 
- เสียม ใชพลิกกลับเนื้อปูนในครก ในขณะที่ตําปูน ควรมี ๒ อัน 
- กระบอก กระบวย หรือขันพลาสติก ใชตักแบงสวนผสมที่มีปริมาณนอย 
- ถังพลาสติก ใชใสน้ําและวัสดุอื่นๆ ท่ัวไป 
- ถุงพลาสติก และหนังยาง ใสเก็บกอนปูนที่ตําเสร็จแลว และมัดปากถุงใหแนน 

- ฯลฯ - 
 
ข้ันตอนการตําปูน 

- นําเยื่อกระดาษที่แชน้ําจนเปอยยุย และทรายที่รอนละเอียดแลว ตามอัตราสวน ใสรวม
ในครก แลวตํารวมกัน ทรายจะชวยบดเนื้อกระดาษใหแหลกเร็วขึ้น ตําจนกวาทรายกับ
กระดาษจะแหลกรวมเปนเนื้อเดียวกัน 

- ใสปูนขาวที่หมัก ตากแหง และรอนละเอียดดีแลวลงในครกตามอัตราสวน ใชเสียม
คลุกเคลาสวนผสมทั้งหมดใหรวมกันสม่ําเสมอ สวนผสมทั้งหมดจะมีลักษณะรวนซุย 

- เติมน้ํากาวที่มีสวนผสมของน้ําตาลและกาวหนังที่เคี่ยวรวมกันอยูแลว พรอมดวยน้ํา
สะอาดลงในครก ใชเสียมคลุกเคลาสวนผสมทั้งหมดใหรวมตัวเปนเกล็ดปูนรวนๆ ใช
มือกดเนื้อปูนในครกใหแนน 

- คอยๆ ตําย้ํา เรื่อยๆ เนื้อปูนจะเริ่มจับตัวกันเปนเกล็ดโตขึ้น แลวเริ่มจับตัวเปนกอน ใช
เสียม พลิกเนื้อปูนกลับไปกลับมา เนื้อปูนจะเริ่มแนน 

- ถาสังเกตเห็นวาเนื้อปูนแหงเกินไป โดยเนื้อปูนจะไมยอมรวมตัวเปนกอน ใชมือชุบน้ํา 
แลวพรมน้ําลงในเนื้อปูนทีละนอยจึงคอยตําตอไป เนื้อปูนจะรวมตัวไดดีขึ้น มีความ
แนน และเหนียวมากขึ้น จนสามารถใชเสียมแซะเนือ้ปูนพลิกกลับไปมาไดงาย โดยเนื้อ
ปูนไมติดกนครก 

 



๑๖ 

- สามารถทดสอบคุณภาพของเนื้อปูนได ดวยการหยิบเนื้อปูนกอนเล็ก ทดลองคลึงปน
เปนเสน แลวจับโคงเปนวง สังเกตเนื้อปูนในสวนโคง ถามีรอยปริแยกหรือหัก แสดงวา
ปูนตํายังไมเหนียวดีพอ ตองตําตอไป หรือทดลองการทรงตัวของเนื้อปูนดวยการคลึง
ปนเปนทรงเรียวยาวแหลม แลวจับตั้งเอาปลายแหลมขึ้น ถาเนือ้ปูนทรงตัวอยูไดดี 
แสดงถึงความพอดีของเนื้อปูน ไมแข็งไมแฉะจนเกินไป 

 
 

                  เติมน้ํากาว เทปูนขาวหลังจากตําทรายกบักระดาษแลว  
 
 

 
 
 
 

 



๑๗ 

 
การตําปูนในระยะแรก เนื้อปูนจะมีความรวนซุย เปนเกล็ดเล็กๆ 

 
 

 
ปูนที่ตําจนเกือบใชการไดแลว จะมีลักษณะจับตัวเปนกอน 

 



๑๘ 

๒.  ปูนตําน้ํามัน 
 เปนปูนที่มีสวนผสมสวนหนึ่งเปนน้ํามันไมตองเตรียมการมากนัก มีวัสดุสวนผสมนอย
ชนิด สามารถปนแตงไดงาย มีเวลาในการปนตกแตงรายละเอียดเพียงพอ ในทองถิ่นทางภาคกลาง
มักใชปนประดับอาคารสถานที่ท่ีอยูในรม เชน ลวดลายประดับตามซุม หรอืบานประตู หนาตาง
พระอุโบสถ วิหารของวัดตางๆ ปจจุบัน ในทองถิ่นทางภาคเหนือยังมีการปนปูนชนิดนี้ ประดับตาม
อาคารที่เปนศาสนสถานทั่วไปมากมาย 
  

วัสดุสวนผสม และอัตราสวนผสมปูนตําน้ํามัน 
 วัสดุสวนผสม 

๑. ปูนขาว  ๘ - ๙ สวน 
๒. ทราย  ๑/๒ - ๑ สวน 
๓. น้ํามันละหุง  ๑ สวน 
๔. เสนใย (ชางบางคนไมใส) 
 
ในวัสดุสวนผสมตางๆ เหลานี้ จะสังเกตเห็นวา นอกจากปูนขาวจะเปนวัสดุหลักของเนื้อ

ปูนนี้แลว ยังมีหนาที่ชวยในการเรงใหเนื้อปูนแข็งตัวเร็วขึ้นอีกดวย นอกจากสวนผสมนี้แลว ยังมี
ปูนตําน้ํามันอีกชนิดหนึ่งที่มีสวนผสมแตกตางจากปูนที่กลาวมา โดยมีสวนผสมและอัตราสวนดังนี้ 

ปูนขาว  ๓ กิโลกรัม 
ชันผง  ๒๐๐ กิโลกรัม 
น้ํามันตั้งอิ้ว ๙๐๐ กรัม 

จะสังเกตเห็นวา เปนสูตรปูนที่ไมมีสวนผสมของทราย แตมีชันผงเปนวัสดุท่ีเรงใหเนื้อปูนแข็งตัว
ไดเร็วขึ้น 

อุปกรณการตําปูน 
- ครก และสาก สําหรับตําปูน 
- ตะแกรงรอนปูน ทราย 
- ตาชั่ง 
- กะละมัง 
- เสียม 
- ถุงพลาสติกสําหรับใสปูนตํา, หนังยาง 
- ฯ ล ฯ 

 



๑๙ 

ข้ันตอนการตําปูน 
- ใสทรายละเอยีดลงในครก 
- เยื่อกระดาษ บีบใหสะเด็ดน้ํามัน ใสลงในครกรวมกับทราย 
- ตําทรายกับกระดาษใหแหลกรวมเปนเนื้อเดียวกัน 
- ใสปูนขาวประมาณ ๓ ใน ๔ ของอัตราสวนลงในครก 
- ใชเสียมคลุกเคลาสวนผสมในครกใหท่ัว เนื้อปูนจะรวนซุย 
- เติมน้ํามันที่ใชในการผสมปูนตามอัตราสวนลงในครก 
- ใชเสียมคลุกเคลาสวนผสมทั้งหมดใหผสมกันอยางทั่วถึงในลักษณะเนื้อปูนรวนซุย 
- ใชมือตบเนื้อปูนในครกใหแนน เนื้อปูนจะเริ่มดูดซึมความชื้นจากน้ํามัน 
- ตํานวดเบาๆ ดวยสาก ในระยะแรกจะมีการฟุงกระจายของเนื้อปูนบาง 
- เนื้อปูนจะคอยๆ มีความแนนตัวมากขึ้น ปูนจะดูดซึมความชื้นจากน้ํามัน และจับตัวเปน

เกล็ด 
- ใชเสียมแซะพลิกเนื้อปูนตลอดเวลาในการตําปูน 
- เนื้อปูนจะเริ่มจับตัวเปนเกล็ดเล็กๆ มีความชื้นจากน้ํามนัมากขึ้น แลวรวมตัวเปนกอน

โต การตําปูนจะรูสึกงายขึ้น 
- เมื่อตําปูนไปเรื่อยๆ เนื้อปูนจะเริ่มนุม และแฉะน้ํามัน 
- เติมปูนขาวสวนที่เหลือลงไปรวมกับเนื้อปูนตําในครก ใชเสียมแซะปูนคลุกเคลาใหเขา

กัน 
- ในระหวางตํา ใชเสียมแซะเนื้อปูนพลิกกลับไปกลับมา ใหสวนผสมในเนื้อปูนทั้งหมด

รวมเปนเนื้อเดียวกัน 
- เนื้อปูนที่จับตัวเปนกอน จะไมแฉะน้ํามัน เริ่มมีความเหนียวมากขึ้น เมื่อทดลองเอามือ

จับนวดดู จะรูสึกปูนที่ตําอยูรอนระอุ เปนสาเหตุจากปูนขาวที่ทําปฏิกิริยากับสวนผสม
อื่น และจากการเสียดสีในระหวางตําปูนนี้ดวย 

- เนื้อปูนจะรวมตัวเปนกอนที่สมบูรณ สวนผสมเขากันสนิท สังเกตไดจากเนื้อปูนมี
ความเหนียวจนจับตัวกันแนน 

- การแซะพลิกกอนปูนสามารถใชเสียมแซะกลับกอนปูนไดโดยสะดวก พลิกเนื้อปูนที่
ตําในครกไดท้ังกอน โดยเนื้อปูนจะไมติดกนครกเลย 

- เมื่อใชนิ้วมือจับปูนขึ้นมานวดคลึง จะรูสึกถึงความเนียนละเอียด นุมเหนียว 
- นําเนื้อปูนที่ตําเสร็จแลว ไปใชปนเปนลวดลายหรือรูปทรงไดเลย หากยังไมใชงานให

เก็บปูนตํานี้ใสลงในภาชนะที่มีฝาปดมิดชิด 

 



๒๐ 

 

 
     

การตําปูนน้ํามัน 

 



๒๑ 

การเตรียมงานกอนการปนรูป ปนลาย 
 

๑. การกําหนดแบบ ขนาด  กอนการกําหนดแบบทุกครั้ง ชางปนจะตองรู ขนาด รูปราง 
ลักษณะ สภาพแวดลอมของพื้นที่ และรับรูแนวทางของงานที่จะปน เพ่ือใหการกําหนด
แบบ มีความกลมกลืน สอดคลองกับรูปแบบโดยรวมใหเปนไปในทางเดียวกัน 
นอกจากนี้ตองคํานึงถึงความเหมาะสม ของมุมมองที่เกิดความงาม ในทุกทิศทางที่
มองเห็นดวย 

๒. การรางเสน เขียนรูป เขียนลาย  เปนการรางรูปแบบ เขียนลวดลาย หรือรูปทรงตางๆ 
ตามที่ไดกําหนดไวแลว โดยการเขียนแบบตองคํานึงถึงลักษณะของงานดังนี้ 
๒.๑  งานปนประดับติดฝาผนัง เปนงานที่มีรูปลักษณะปนเปนภาพนูนต่ํา นูนสูง 
๒.๒  การปนประดับเปนรูปทรงลอยตัว เชน เทวดา นางฟา ลิง ยักษ คน สัตวหิมพานต 
เหลานี้ นอกจากการเขียนแบบยอสวนเพื่อดูภาพโดยรวมแลว จําเปนตองเขียนแบบ
ขนาดเทาจริง ควรเขียนแบบทั้งดานหนา และดานหลัง เปนการนําไปใชงานไดจริง เพ่ือ
ความแมนยํา ถูกตอง ตรงแบบที่กําหนด ทําใหการทํางานปนงายและสะดวกขึ้น 

๓. การเตรียมพื้นผิว พื้นวัสดุ  นับแตสมัยกอนมา พ้ืนผิวผนังที่ใชในการปนลวดลายปูนมี
พบเห็นหลายชนิด เชน ผนังหิน ผนังศิลาแลง ผนังอิฐ และผนังไม เปนตน ปจจุบันยังมี
ลวดลายปูนปนประดับติดบนผนังเหลานี้ใหพบเห็นไดตามโบราณสถานในประเทศ
ไทย หลายๆ แหง 

๔. การโกลนหุน ข้ึนรูป  เปนการพอกปนใหเปนรูปทรง รูปราง ดวยวัสดุชนิดตางๆ เชน 
ปูนซีเมนต ปูนปลาสเตอร เปนตน ใหไดขนาด รูปทรง ใกลเคียงกบัแบบงาน แบบลาย 
ท่ีไดกําหนด หรือเขียนแบบไวแลวท้ังนี้ เพ่ือเปนการสะดวก และงายตอการ ปนพอก
ปูนตําตกแตงรายละเอียดตามแบบตอไป การโกลนหุนขึ้นรูปในงานปนปูนตํา จะพบ
เห็นได ๒ ลักษณะ คือ 
๔.๑  การโกลนหุนข้ึนรูป แบบติดฝาผนัง การขึ้นรูปแบบนี้ตองคํานึงถึงความมั่นคง
แข็งแรงของการยึดเกาะ ระหวางพื้นผิวผนังกับหุนปูนที่โกลนขึ้นรูป 
๔.๒  การโกลนหุนข้ึนรูป แบบลอยตวั วิธีนี้ตองพิจารณาถึง ขนาด ลักษณะ ทาทาง 
ของรูปแบบ ถารูปแบบที่จะปนมีขนาดไมใหญมาก ชางสมัยกอนจะใชไมเปนแกนขึ้น
โครงสราง ปจจุบันจะใชลวดหรือเหล็กเสนดัดตามรูปแบบ รูปทรง 
 
 

 



๒๒ 

 
การปนปูนตําประดับติดบนพื้นผนังเรียบเปนลักษณะนูนต่ํา – นูนสูง 

 
 

 
 

การรางเสนเขียนลายกําหนดรูปแบบ 
 

 
 
การขึ้นโครงดวยลวดเหล็ก และพอกปูนซีเมนตทับ 
 

 



๒๓ 

 
 

การปนพอกปนูตํา และปนประดับลาย 

 
 

ผลงานที่สําเร็จ 
 
การปนปูนตําประดับเปนลักษณะลอยตัวที่มีขนาดไมใหญมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ดัดลวดเหล็กเปนโครงสรางตามแบบที่กําหนด 

 

การกําหนดแบบ , เขียนแบบ



๒๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ต ง 
 
การปน
 

 
 

พอกปนปูนซีเมนตทับบนโครงสรา
ปูนตําเปนลักษณะลอยตัวที่มีขนาดใหญ 
พอกปนปูนตําทับบนหุนปนูซีเมน
 



๒๕ 

 
ใชวิธีกออิฐเปนโครงสรางปนพอกขึ้นหุนดวยปูนซีเมนตใหมีลักษณะใกลเคียงกับแบบที่กําหนด 

 
 
การเตรียมความพรอมกอนการปนรูป ปนลาย 
 

๑. เครื่องมือ อุปกรณการปนปูนพรอมใชงาน 
- เกรียงใบขาว ขนาดเล็ก – ใหญ ในรูปแบบตางๆ 
- เกรียงปาดปูน หนาตัดขนาดตางๆ 
- พูกันกลม เบอร 6,8,12 
- กระบะผสมปูน 
- กระปุกพลาสติก มีฝาปด เสนผาศูนยกลาง 2-3 นิ้ว 
- กระบอกพนน้ําเปนฝอย 
- ถุงมือยาง อยางบาง 
- ฯ ลฯ 
 

 



๒๖ 

 
 

 
  
 
การจับเกรียงปนปูน 

การจับเกรียง เพ่ือใชในการปนปูนแตงปูนตํา ชวยในการปาดแตงผิวปูนใหเรียบ ตกแตงขอบ 
สัน ใหไดรูปทรง นั้น วิธีการที่ดี ตองไมจับดามเกรียงแนนจนเกินไป เปนการจับแบบหลวมๆ แต
มั่นคง ปลายนิ้วทุกนิ้วสามารถบังคับพลิกหมุนเกรียงใหเคลื่อนไหวไดทุกทิศทางไดอยางอิสระ 

 

 



๒๗ 

 
เกรียง สําหรบัใชปนปูน 

 
 

 
ครกหิน ใชนวดเนื้อปูนใหนุมกอนการใชงาน 

 
๒. การแยกประเภทและลักษณะของงานปน 
 

ประเภทลาย เชน ลายกระหนก ลายพันธุพฤกษา ซึ่งมีลักษณะเปนลายเถาเลื้อย จะปนเปน
ลักษณะนูนต่ํา และนูนสูงเปนสวนมาก ปนแนบไปกับพ้ืนผิวผนัง แสดงความงามของลวดลาย
ดานหนา แลวแยกสวนปลายลาย สะบัดลอยพนพ้ืนผนัง เปนการเนนใหเห็นความงามที่สวนปลาย
ของลวดลายอีกดวย 
 



๒๘ 

ประเภทภาพ เชน พระพุทธรูป เทวดา นางฟา คน ยักษ สัตวหิมพานต เปนตน เหลานี้ จะปนได
ท้ังลักษณะนูนสูงและ นูนต่ํา และลอยตัว การปนประดับติดฝาผนัง จะมองเห็นไดท้ังดานหนาและ
ดานขาง สวนงานปนแบบลอยตัว จะสามารถมองเหน็ความงามไดทุกดาน 

ประเภทภาพปนลาย เชน ภาพแบบเลาเรื่อง ชาดก ตํานาน เปนตน จะมีลกัษณะของการปนลาย
เปนพ้ืนฉากหลังแนบติดกับพ้ืนผนัง โดยมีตัวภาพที่ปนเปนลักษณะนูนสูง หรือลอยตัว เปน
ประธาน เนนความโดดเดนออกมาชัดเจนมากกวาลวดลายดานหลัง 

 

 
 

 
 

 
 
 

 



๒๙ 

๑. แนวทางปฏิบัติในการปนปูนตํา 
เพ่ือใหการปนปูนตํา สามารถปนไดอยางสวยงาม ถูกตองตามรูปแบบ มีความตอเนื่องในการ

ปน การทําความเขาใจในขั้นตอน หรือกรรมวิธีตางๆ กอนทําการปนปูน จึงเปนเรื่องสําคญัที่ตอง
รับรู เรียนรู ฝกหัด ปฏิบัติ เปนลําดับขั้นตอนจนเกิดความเขาใจ และจดจําไดดี 
 

๒. การทดสอบ และทําความรูจักกับปูนตํา 
ปูนตํา เปนปูนที่มีคุณสมบัติพิเศษ เมื่อปนเปนรูปทรงตามตองการแลว จะแหงแข็งตัว และทรง

ตัวอยูไดภายในระยะเวลาไมนานนักในสภาพอากาศปกติ ฉะนั้น การหยิบเนื้อปูนขึ้นมาปนเปน
ลวดลายหรือรูปทรงตางๆ ตองใชทักษะการใชมือ และเครื่องมือปนใหเคยชินกับเนื้อปูน แลวนําไป
ติดประดับในตําแหนงที่กําหนดไวไดทันกับการแหงแข็งตัวของปูนตํานั้น การฝกฝนเปนประจํา
อยางสม่ําเสมอ จะชวยสรางความชํานาญ ปนไดรวดเร็วทันเวลา และควบคุมรูปราง รูปทรงกอนปูน
ไดแมนยํามากขึ้น 

 
๓. วัสดุในการประสานติด 
การปนประดับลวดลายปูน มีการปนตอทับซอนเนื้อปูนเปนชั้นๆ แตละชั้นตองมีการยึดติดที่

มั่นคงเกาะแนน การเชื่อมประสานระหวางเนื้อปูนดวยกันจึงตองมีวัสดุประสานยึดติด โดยทั่วไป
เรียก น้ําเทือก ชางปน บางคนเรียกน้ํากาว หรือ น้ําเชื้อ ซึ่งวัสดุนี้ มีคุณสมบัติในการประสานยึดติด
ไดดี 

“ปูนเทือก หรือ น้ําเทือก” เปนการนําเนื้อปูนตํา ผสมกับน้ํากาวหรือน้ําเชื้อชนิดเดียวกับที่ใชตํา
ปูนคลุกเคลาจนเปนเนื้อเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๓๐ 

การปนปูนตํา 
  

การปนปูน เปนการใชความสามารถอกีชนิดหนึ่งของงานชาง ท่ีมีกรรมวิธีในการปน พอก 
เพ่ิม หรือลด เอาออก ใหไดสัดสวนตามที่ตองการ และดวยคุณสมบัติพิเศษของปูนตําที่จะแหง
แข็งตัวไดในเวลาไมนานนัก การปนปูนชนิดนี้จะตองกระทําดวยความรวดเร็ว ฉับพลันทันที ปนได
ดวยความฉับไว แมนยํา รูจังหวะเวลาของการปนที่เหมาะสม กอนที่ปูนนั้นจะแข็งตัว 
 ผลงานที่สําเรจ็เปนรูปทรง รูปราง หรือลวดลายตางๆ นั้น จะเปนผลงานที่สมบูรณ เสร็จสิ้น
ในตัวของมันเอง ไมจําเปนตองผานกระบวนการอื่นอีก คุณคาความงามของปูนตําที่ปนจึงเห็นได
ชัดเจนที่พ้ืนผิวเนื้อปูน สีของปูน และรูปทรงที่เกิดจากความสดในการปน อันเปนเสนหอยางหนึ่ง
ของการปนปูน 
 
ประเภทและลักษณะของการปนปูน 

๑. ประเภทของการปนปูน 
๑.๑  ประเภทภาพ 

๑.๑.๑ ภาพจากธรรมชาติ เปนการปนที่ลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ ท้ังสิ่งมีชีวิตและ
สิ่งไมมีชีวิต 

๑.๑.๒ ภาพแปลงจากธรรมชาติ  เปนการปนที่กําหนดภาพออกมาจากความคิดและ
จินตนาการที่ดัดแปลงเสริมเพิ่มเติมจากธรรมชาต ิ

 
๑.๒  ประเภทลาย 

๑.๒.๑ ลายจากธรรมชาติ  สวนมากเปนลายที่ปนเลียนแบบ พืชพันธุชนิดตางๆ 
๑.๒.๒ ลายแปลงจากธรรมชาติ เกิดจากความคิดและจินตนาการ เปนการเนนความ

งามใหนอกเหนือจากธรรมชาติ 
 
๑.๓  ประเภทภาพปนลาย 
 เปนการปนผสมผสานกันระหวางการปนภาพแลพลาย มีท้ังที่ปนเลียนแบบจาก
ธรรมชาติลวนๆ เชน ตนไม ใบไม นก ชางมา วัว ควาย เสอื และการปนดัดแปลงจาก
ธรรมชาติ เชน ภาพปนรูป เทวดา ทางฟา เปนตน และปนเปนลายกระหนก หรือพืชพันธ
พฤกษาติดประดับดานหลัง 
 

 



๓๑ 

๒. ลักษณะของการปนปูน 
๒.๑  ลักษณะของการปน นูนต่ํา นูนสูง 

 เปนการปนที่สวนมาก จะพบเห็นบนพ้ืนผิวผนังที่เปนพ้ืนเรียบ ในการปนปูนตําเปนภาพ
นูนนี้ บางแหงก็ปนนูนต่ําโดยตลอดทั้งพ้ืนภาพ และบางแหงปนผสมผสานกันระหวาง นูนสูง และ
นูนต่ํารวมกันไป การปนภาพเทวดา รูปคน และรูปสัตวตางๆ รวมทั้งลวดลายผสมผสานรวมใน
พ้ืนที่เดียวกัน จะเนนความสําคัญของตัวภาพมากกวาตัวลายดวยการปนยกตัวภาพใหสูงโดดเดนสูง
กวาตัวลาย 
 

 
 

๒.๒  ลักษณะของการปนแบบลอยตัว 
 

 เปนการปนภาพที่เปนอิสระ ไมยึดติดกับพ้ืนผิวผนัง สามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง มีท้ัง
การปนลอยตัวเพ่ือเนนจุดเดน สําคัญ เชน การปนหนาบันพระอุโบสถ วิหาร ศาลา ฯลฯ ท่ีจะปน
ลวดลายปูนเปนสวนประกอบติดที่พ้ืนผนัง และมีภาพปนปูนแบบลอยตัว ปนเปน พระพุทธรูป 
เทวดา สัตวตางๆ เหลานี้ ประดับอยูในสวนใจกลางหรือสวนสําคญัของภาพนั้น 
 

 



๓๒ 

 
 
๓.  การปนปูนตํา 
 

 ๓.๑  การเตรียมการ 
๑.  กําหนดปริมาณของกอนปูน โดยหยิบกอนปูนใหมีขนาดใกลเคียงกับแบบลายที่

จะปน เปนการสรางความชํานาญของมือใหสัมพันธกับการมองเห็นดวยสายตาตามที่ได
กําหนดรูปแบบไว 

๒. ปนเปนรูปทรงตางๆ อยางงาย โดยเนนใหเนื้อปูนตํามีขนาดและรูปทรง เทา 
หรือ ใกลเคียงกันทุกชิ้น จะชวยใหการปนปูนที่มีลวดลายซ้ํากันจํานวนมากๆ มีความ
เหมือนหรือเทากันทั้งหมด เมื่อฝกฝนเปนประจํา จะเกิดความชํานาญ สามารถกาํหนดขนาด
ไดแนนอนขึ้น ดวยวิธีการตอไปนี้ 

- ปนปูนเปนลูกกลม ทดลองปนหลายๆ ขนาด แตละขนาดพยายามปนเปน
จํานวนมาก ลูกกลมเหลานี้ใชปนประดับเปนสวนประกอบกับลายอื่นๆ ได
หลายชนิด เชน กลีบดอก ใบไม เม็ดไขปลา ไสกลางลาย เปนตน 

- ปนปูนเปนรูปหยดน้ํา เปนการแปลงรูปทรงจากลูกกลม ใหมีสวนแหลม
ดานหนึ่งเปนปลายลาย จะใชในการปนดัดแปลงเปนลายกระจังกันมาก 

- ปนปูนเปนรูปยาวเรียวแหลม ใชดัดแปลงปนเปนใบไม กลีบดอกไม และ
ลายกระหนก 

- กลึงนวดปูนตําใหเปนเสนยาว มีขนาดสม่ําเสมอกันตลอดทั้งเสน ใชปน
เปนลายที่มีลักษณะยาวไดแทบทุกชนิด เชน กานลาย ชอกระหนก ตนไม 
กิ่งไม เหลานี้เปนตน 

 



๓๓ 

การทดสอบ และการทําความรูจักกับปูนตําดวยการปนปูนวิธีนี้ เหมาะสําหรับการ
ปนลวดลายที่มีขนาดไมใหญมาก เชน ลายปนประดับฐานชุกชีพระ ลายประดับซุมประตู
หนาตาง ลายเสาอุโบสถ วิหาร หรือศาลา เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๓.๒  การปนปูน 

๑.  การปรับพอก ปูพ้ืนลาย เปนการควบคุมมิติความหนาของพื้นที่ลายทั้งหมด ชวย
บังคับรปูแบบ ความหนาบางของลวดลายใหสม่ําเสมอใกลเคียงกนั 

๒.  จังหวะเวลาของการปนปูน ในการปนลายที่ตองทับซอนกันหลายชั้นนั้น ตอง
รอเวลาใหเนือ้ปูนชั้นแรกแหงแข็งตัวยึดติดกับพ้ืนไดแนนเพียงพอเสียกอน จึงปนลายปูน
ทับซอนในชั้นตอไปได การปนประดับติดลายปูนทับซอนกันทีเดียวหลายชั้น โดยเนื้อปูน
ไมแหงแข็งพอ เนื้อปูนโดยรวมที่มีน้ําหนักมากจะรับน้ําหนักไมไหว อาจมีผลทําใหลายนั้น
หลุดหลนเสียหายทั้งหมดได หรืออาจทําใหลายบิดเบี้ยว ผิดสัดสวน ขาดความงามได
เชนกัน 

๓.  การสลบัตําแหนงการปนปูน เมื่อปนลวดลายประดับติดในสวนใดสวนหนึ่ง
แลว เนื้อปูนยังไมแหงแข็งตัวพอท่ีจะปนลายตัวใหมติดซ้ําลงไปได ใหเปลี่ยนไปปนลาย
ประดับติดในตําแหนงอื่น เพ่ือรอเวลากอนได ปนรอจนกวาปูนที่ปนในสวนแรกนั้นแหง
แข็งตัวดีพอ จึงปนลายทับซอนตอไป 

 



๓๔ 

๔.  ปนจากสวนปลายหรือยอดลงสูโคนลาง เปนการไลลําดับชั้นลายที่ปนประดับ 
ใหทับซอนกันลงเรื่อยๆ 

๕.  ปนจากตัวลายชั้นลางกอน แลวจึงปนลายซอนทับชั้นบนตอไป 
๖.  แยกความสําคัญของชั้นลาย โดยลายชั้นลางกําหนดเปนลายที่ควบคุมรูปทรง 

ลักษณะใหเปนไปตามแบบ และลายชั้นบนเปนชั้นลายที่ทําใหดูมีมิติความหนา จะมองเห็น
ลายทั้งหมดมีความงามมากขึ้น 

๗.  การบากลาย เปนการแบงจังหวะความงามของลายตามสวนตางๆ ของลาย ใหมี
จังหวะที่พอดี เหมาะสมสมัพันธกับเสนโคงของลายแตละตัว การบากลานจึงมีท้ังแบบบาก
เปด และบากปด 

๘.  การเกลี่ยผิวปูน เปนการใชเกรียง ปาดแตงผิวปูนในขณะที่กําลังปน โดยเนื้อปูน
ยังไมแหงแข็งตัว จะทําใหผิวปูนเรียบเนียน แตถาปูนเริ่มแหงแข็งบางแลว ใชเกรียงชุบน้ํา
แลวลูบปาดแตงผิวปูนกจ็ะชวยไดบาง วิธีนี้ สามารถใชกับการเกลี่ยเชื่อมรอยตอเนื้อปูนได
ดวย 

๙.  การเสริมเพิ่มเติม การปนลวดลายปูน ในบางครั้ง เมื่อปนเสรจ็เปนรูปรางแลว 
อาจมีสวนบกพรองเปนชองวางใหเห็น ทําใหลดความงามลง ก็สามารถปนเสรมิเพิ่มเติมให
สมบูรณย่ิงขึ้นไป 

 
 

________________________________________ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๓๕ 

ผลงานอาจารยพิจิตร นิ่มงาม 
 

 
 

 
 

 



๓๖ 

 
สกุณไกรสร 

 



๓๗ 

ประวัติผูเรียบเรียง 
นายพิจิตร  นิ่มงาม 

 
ตําแหนง นายชางศิลปกรรม ๖ 
สังกัด  สํานักชางสิบหมู กรมศิลปากร   
ประวัติการศึกษา อุดมศึกษา 
ความรูความสามารถในการปฏิบัติงานทางชาง 

− ชางเขียน 
− ชางลายรดน้ํา 
− ชางปน 
− ชางปนลายปูนสด 
− ชางทําหัวโขน 
− ชางปดทอง 

ประสบการณในการทํางานในอดีตจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๒๔ – ๒๕๔๙) 
− ปฏิบัติงานในโครงการบูรณะปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ 
− สรางชิ้นสวนประกอบพระเมรุฯ ในงานถวายพระเพลิงพระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 
− รวมซอมบูรณะศิลปะวัตถุในพระวิหารมา วัดพระศรีมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ผลงานที่สําคัญ 
− ปนซอมเศียรพญานาคคู และสิงหคู ภายในพระวิหารมา เชิงบันไดทางขึ้นพระองคพระ

ธาตุ วัดพระศรีมหาธาตุ จ.นครศรีธรรมราช ดวยปูนตํา 
− ปนสรางผลงานปูนตํา ในรูปลักษณะของงานนูนต่ํา – นูนสูง และงานปนลอยตัว ไว

เพ่ือจัดแสดงและสาธิตใหกับหนวยงานเปนจํานวนมาก 
− รวบรวม , เรียบเรียง เขียนเอกสารทางวิชาการ เรือ่งกรรมวิธีการปนปูนตํา 

การถอยทอดความรูความสามารถ 
− เปนวิทยากรสาธิต – อธิบายกรรมวิธีการปนปูนตํา จากการเขารวมจัดนิทรรศการ

ศิลปากรสัญจรของกรมศิลปากร ท้ังในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด รวมแลวไมนอยกวา 
๒๐ ครั้ง 

ขอมูลอ่ืนๆ อยูในระหวางการศึกษากรรมวิธีการปนปูน โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตํารา และ
สํารวจเก็บขอมูลในตางจังหวัดทั่วประเทศ ดวยการถายภาพศิลปวัตถุเกา – ใหม และสัมภาษณ
บุคคลที่เปนชางปน ทดสอบ ทดลอง และเรียบเรียงเปนเอกสาร เพ่ือการเผยแพรตอไป 
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