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ศิลปะการปนปูนในประเทศไทย 
 
 งานศิลปะอันงดงามของไทยมีมากมายหลายประเภท เชน งานจิตรกรรม งานลายรดน้ํา งาน
หลอโลหะ งานเครื่องถม และงานเครื่องมุก เปนตน งานปนปูนก็เปนงานศิลปะอีกประเภทหนึ่ง ท่ี
ไดรับการยกยองวามีคุณคาสูงเชนเดียวกัน สามารถพบเห็นไดท่ัวทุกภูมิภาคของไทย ท้ังภาคเหนือ 
ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต เปนงานชางศิลปไทยที่แสดงออกถึงเอกลักษณของชาติอยาง
เดนชัด ทําใหรูวาคนไทยมีวัฒนธรรมประเพณอีันดีงาม มีการดําเนินชีวิตความเปนอยูในแตละ
ทองถิ่นที่อุดมสมบูรณ ศิลปะการปนปูนเกิดจากภูมิปญญาของชาวบาน ท่ีรูจักสังเกต คนควา 
ทดลอง นําวัสดุตางๆ ท่ีมีอยูรอบๆ ตัว มาประยุกตใชใหเปนประโยชน ท้ังในชีวิตประจําวัน และ
เพ่ือตอบสนองความตองการทางดานจิตใจและสังคม 
 
ประวัติความเปนมาของปูนตําโดยสังเขป 
 บรรพบุรุษของไทยเมื่อราวพันสามรอยปมาแลว เริ่มเขาสูวัฒนธรรมทางศาสนา และ
ศิลปกรรม ซึ่งมีตนแบบมาจากประเทศอินเดีย ไดสรางศิลปกรรมทางศาสนา เรียกวา ศิลปะทวารวดี 
โดยมีงานปูนปน ซึ่งเปนหนึ่งในกรรมวิธีทางชาง ท่ีสะทอนความถนัดเปนพิเศษ และยังสืบทอดมา
จนถึงปจจุบัน มีท้ังปนเปนพระพุทธรูป รูปเลาเรื่องชาดก หรือลวดลายเพื่อประดับอาคาร
สถาปตยกรรมตางๆ 
 เมื่อปูนตําในยุคสมัยทวารวดีรวงโรยลง ศิลปะงานสลักหินของขอมไดเขามาครอบงํา
แทนที่ ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๕ – ๑๖ จนถึงราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ศูนยกลางของอาณาจักร
ขอมเริ่มเสื่อสลาย งานปูนตําจึงกลับมาแพรหลายอีกครั้ง ในยุคสมัยกรุงสุโขทัยเปนราชธานี ยุคสมัย
แหงลานนา และศิลปะปูนตํายุคสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนลําดับ จวบจนมาถึงยุคสมัยกรุง
รัตนโกสินทรในปจจุบัน 
 ศิลปะการปนปูน เปนผลิตผลที่เกิดจากการใชวัสดุทีมีความคงทนถาวร มีอายกุารใชงานที่
ยาวนานทนทานไมนอยไปกวาวัสดุประเภท ดิน หิน ไม ศิลาแลง และโลหะ ดังจะเห็นไดจากการ
ปนปูนประดับตกแตงตามโบราณสถานตางๆ ในประเทศไทย ถานับยุคสมัยมาตั้งแตกรุงสุโขทัยจน
กระทั้งปจจุบันมีระยะเวลามากกวา ๗๐๐ ป ก็ยังมีผลงานการปนปูนใหเห็นอยูมากมาย 
 ปจจุบันในประเทศไทยยังมีการสรางงานปนปูน เพ่ือประดับตกแตงอาคารสถานที่ โบสถ 
วิหารกันอยูไมใชนอย มีการสืบทอด ถายทอด กันตอๆ มา แตการสืบทอดยังคงถายทอดรับรูกัน
เฉพาะชางปนปูนในแตละกลุมชาง หรือในแตละทองถิ่นเทานั้น เชนกลุมชางที่มีภูมิลําเนาใน
จังหวัดเพชรบุรี และกลุมชางที่มีภูมิลําเนาในจังหวัดทางภาคเหนือ ตางกลุมตางก็เรียกชื่อปูนนี้
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แตกตางกันไป มีชื่อเรียกเปนหลาย ชื่อ เรียกตามรูปแบบกรรมวิธีการขั้นตอนการผลิต และเรยีกตาม
ชื่อวัสดุท่ีเปนสวนผสมตางๆ เปนตน ซึ่งพอจะแยกแยะใหเห็นไดชัดเจนไดดังนี้ 
 ปูนหมัก  เรียกตามวิธีการขั้นตอนแรก ในการผลิตปูน 
 ปูนตํา ปูนโขลก เรียกตามวิธีการรวมเนื้อปูนเขาดวยกัน 
 ปูนปน  เรียกตามลักษณะการนําไปใช คือ การปน 

ปูนสด เรียกตามความใหมสดของเนื้อปูน และการปนสดๆ ท่ีตองใชท้ังความคิด 
รูปแบบ ฝมือ 

 ปูนโบราณ เรียกตามการสืบทอดมาแตโบราณ 
 ปูนน้ําออย ปูนน้ํามัน เรียกตามเนื้อวัสดุสวนผสม ท่ีมีอยูในเนื้อปูน 

ปูนเพชร เรียกตามการเปรียบเทียบ ความแข็งแกรงของเนื้อปูนประดุจเพชร หรืออาจ
เรียกตามความเขาใจวาปูนชนิดนี้เปนเอกลักษณประจําเมืองเพชรบุรี 

 ชื่อเรียกปูนตางๆ เหลานี้ จะเห็นไดชัดเจนวา เรียกจากที่มาอันเกิดจากปูนทั้งสิ้น และถึงแม
จะมีชื่อเรียกของปูนแตกตางกันไป ปูนทุกๆ ชื่อท่ีเรียก ตางก็มีสวนผสมหลักที่เหมือนๆ กัน คือ ปูน
ขาว ทราย กาว และเสนใยดวยกันทั้งสิ้น ตางกันเพียงสูตรอัตราสวนผสมของวัสดุมากนอยไม
เทากัน 
 ปูนปน ปูนโขลก ปูนตาํ เปนชื่อเรียกปูนชนิดเดียวกัน มีกรรมวิธีการผลิตและสวนผสม
หลักๆ เชน ปูนขาว ทราย เสนใย กาว อีกทั้งลักษณะการใชงาน คือการนํามาปน และผลงานที่ได
จากการปน ซึ่งมีคุณสมบัติ ความงาม ความคงทน เปนเชนเดียวกัน 
 ปูนตํา เปนปูนที่มีสวนผสมของปูนขาวเปนสวนผสมหลัก นําไปตําหรือโขลกผสมกับทราย 
กาว และเสนใย ตามสัดสวนที่กาํหนดใหละเอียดรวมเปนเนื้อเดียวกัน มีสีขาวนวล คุณสมบัติของ
ปูนที่มีคุณภาพดีเหมาะกับการใชงานปน เมื่อตําเสรจ็แลวเนื้อปูนจะเหนียวเนียน เมื่อทดลองจับเนื้อ
ปูนจะนุม ทดลองปนเปนรูปทรงเรียวเล็กหรือบาง ก็ทรงตัวอยูไดดี สามารถปนเปนรูปทรงตางๆ 
ตามตองการได เมื่อปนปูนไดรูปทรงแลว ปลอยใหถูกอากาศจะเกิดปฏิกิริยาแข็งตัวไดในเวลาไม
นานนัก ย่ิงเวลาผานนานไปเนื้อปูนจะยิ่งทวีความแข็งแกรงมากขึ้น ปูนตําจึงเปนปูนที่ชางสามารถ
ปนใหปรากฏในเวลาอันรวดเร็ว และเสร็จสิ้นในตัวของมันเองเปนงานปูนที่มีความสด และมี
ชีวิตชีวาในผลงาน 
 ถึงแมวาปูนชนิดนี้ จะเปนปูนที่เรียกตามความเขาใจตางกันเชนไรก็ตาม แตถาพิจารณาตาม
กรรมวิธีและขั้นตอนการผลิตแลว ในขั้นตอนสุดทายกอนนําไปใชปน ใชวิธีรวมเนื้อปูนในลักษณะ
เดียวกัน คือการตําหรือโขลก เปนการรวมเนื้อสวนผสมตางๆ ใหเปนเนื้อเดียวกันทั้งสิ้น 
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 ฉะนั้น ปูนที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนานแตโบราณ มีเอกลกัษณของความเปนปูนที่มี
ขั้นตอนในการผลิต เชนการหมักปูน การนําวัสดุชนิดอื่นๆ มาผสมรวมใหเขากันดวยวิธีการตําหรือ
โขลกในขั้นตอนสุดทาย กอนการนําไปใชปน คําเรียกปูนชนิดนี้ท่ีเหมาะสม จึงควรเรียก “ปูนตํา” 
ซึ่งนาจะเปนคําเรียกที่เขาใจความหมายไดดีและชัดเจนที่สุด 
 

ปูนตําเพชรบุรี 
 

 เพชรบุรีเปนจังหวัดที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และโบราณคดีจังหวัด
หนึ่งของไทย ดังจะเห็นไดจากโบราณสถานตางๆ เชน พระอารามเกาแกหลายๆ แหง ท่ีมีประวัติ
สืบทอดมาเปนเวลาชานาน เปนเมืองที่มีความเจริญรุงเรือง และเปนเมืองสําคญัมาแตอดีต มีชาง
แขนงตางๆ มากมาย ปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมหลายยุคหลายสมัย โดยเฉพาะงานปนปูนก็เปน
ศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่ชางปนปูนเมอืงเพชร สามารถสืบสานฝมือจาสมัยโบราณจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรไดอยางตอเนื่องสม่ําเสมอมาโดยตลอด 
 

ลวดลายปูนตําที่โดดเดนในจังหวัดเพชรบุรี 
 ศิลปะการปนปูนสมัยอยุธยาสกุลชางเมอืงเพชร ในจังหวัดเพชรบุรี ท่ียังมีใหเห็นไดใน
ปจจุบัน ลวนเปนปูนที่ปนในสมัยอยุธยาตอนปลายแทบทั้งสิ้น ผลงานที่ยอมรับกันวาเปนศิลปะการ
ปนปูนที่ยอดเยี่ยม มีดังนี้ 

๑. ปูนที่ปนประดบัหนาบันพระอุโบสถ และฐานเสมา วัดสระบัว สมัยสมเด็จพระนารายณ 
๒. ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ และผนังอุโบสถ วัดไผลอม สมัยพระเพทราชา 
๓. ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ และหนาบันศาลาการเปรียญ วัดใหญสุวรรณาราม 

สมัยพระเจาเสือ 
๔. ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ วัดเขาบันไดอิฐ สมัยอยุธยาตอนปลาย 
๕. ปูนที่ปนประดบัหนาบันวิหารทิศ วัดมหาธาตุ สมัยพระเจาเสือ 
 
 

 



๔ 

 
ลวดลายซุมหนาตางโบสถ  วัดเขาบันไดอิฐ 

อ.เมือง  จ. เพชรบุรี 
              ฐานเสมาวัดสระบัว  อ.เมอืง  จ.เพชรบุร ี

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  

        ลวดลายปนประดับผนังโบสถเกา  วัดไผลอม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ปูนที่ปนประดับหนาบันพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม สมัยพระเจาเสือ 

 
 

 
ปูนที่ปนประดับหนาบันศาลาการเปรียญ วัดใหญสุวรรณาราม สมยัพระเจาเสือ 

 

 



๖ 

ผลงานปูนปนที่มีช่ือเสียงในอดีต 
 

 
มณฑป วัดโรงชาง จ. ราชบุรี (ปจจุบันถูกทําลายแลว) 

 
 

ผลงานปูนปนในปจจุบัน 
 

 
ซุมประตูกําแพงโบสถวัดกุยบุรี  อ.กุยบุรี  จ.ประจวบคีรีขันธ 

 



๗ 

ปูนตําลานนา 
 

 ศิลปกรรมในภาคเหนือของประเทศไทย แตเดิมเรียกกันวา ศิลปะเชียงแสน อันเนื่องมาจาก
การคนพบโบราณวัตถุท่ีเมืองเชียงแสนเปนครั้งแรก โดยเชื่อวาอาจมีอายุราว พ.ศ. ๑๖๐๐ ลงมา และ
ยังเขาใจวา เมืองเชียงแสนเปนเมืองสําคัญในระยะนั้นดวย และดวยเหตุผลที่วา เชียงแสนมี
ความหมายเฉพาะพื้นที่ในเมืองเชียงแสนเทานั้น ในขณะที่ศิลปกรรมซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกัน 
กลับไดพบกระจัดกระจายเปนบริเวณที่กวางกวา ดังนั้นในปจจุบันจึงนิยมเรียกกันวา ศิลปะลานนา 
อันหมายถึงบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ซึ่งหลังจากการตั้งเมืองเชียงใหมโดยพญามัง
ราย เมือ่ พ.ศ. ๑๘๓๙ เปนตนมา บทบาทของเมืองเชยีงใหมไดทวีความสําคัญมากขึ้น และเปนศูนย
รวมของภาคเหนือตอนบนตราบจนถึงปจจุบัน 
 ยุคทองของลานนาไดแกชวงเวลาที่เชียงใหมมีความมั่นคงสูงสุด และเจริญรุงเรืองทั้งใน
ดานวรรณกรรม และศิลปกรรม อันอยูในชวงระหวางปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึงราวกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ นับตั้งแตพญากือนา (พ.ศ. ๑๘๙๘ – ๑๙๒๘) จนถึงรัชสมัยของพญาแกว หรือพระ
เมืองแกว (พ.ศ. ๒๐๓๘ – ๒๐๖๘) 
 

ลวดลายลายปูนตําที่โดดเดนของลานนา 
๑. ลวดลายซุมประตูโขง เทวดาประดับฝาผนัง วัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม 
๒. ลวดลายประดับเจดียวัดปาสัก อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
๓. ลวดลายเจดียเกา วัดเชียงมั่น วัดเจดียหลวง วัดปราสาท จังหวัดเชียงใหม 
๔. ลวดลายประดับซุมฐานเจดีย วัดสะดือเมือง จังหวัดเชียงใหม 
๕. ลวดลายเชิงบันไดเกา วัดอุโมงคเถรจันทร จังหวัดเชียงใหม 
๖. ซุมประตูโขง วัดพรธาตุลําปางหลวง จ.ลําปาง 
๗. ลวดลายซุมวิหารลายคํา และลวดลายที่หอไตร วัดพระสิงห จ.เชียงใหม 
                                                ฯลฯ 
 

 



๘ 

 
“มอม” วัดมิ่งเมือง อ.เมือง จ.นาน 

 
 

 
ลวดลายปูนปนประดับฐานหอไตร วัดพระสิงห  อ.เมอืง  จ.เชียงใหม 

 
 

 



๙ 

  
 

ลวดลายปูนประดับเจดียวัดปาสัก 
อ.เชียงแสน  จ.เชียงราย 

ลวดลายปูนประดับผนังวัดเจ็ดยอด 
อ.เมือง  จ.เชยีงใหม 

 
 
 
 

สวนผสมสําคัญของปูนตํา 
๑. ปูนขาว 
๒. ทราย 
๓. กาว 
๔. เสนใย 

 

 
 

๑.  ปูนขาว  เปนวัสดุสําคัญที่นํามาใชเปนสวนผสมหลักในการนําไปตําผสมกับสวนผสมอื่นๆ 
กอนจะนําไปใชในการปนเปนรูปราง รูปทรงตางๆ ตามแบบที่กําหนด ปูนขาวที่นํามาใชตํานี้ตอง
เปนปูนขาวที่สะอาด บริสุทธิ์ ไมปนเปอน หรือคุณภาพต่ํา ปูนขาวที่เผาเสร็จใหมๆ จะเปนปูนที่มี
คุณภาพดี การซื้อปูนขาวจากรานคาวัสดุกอสรางทั่วไปอาจไดปูนที่เสื่อมสภาพแลว เมื่อนํามาใช

 



๑๐ 

เปนสวนผสมของปูนตําอาจไดปูนขาวที่ขาดคุณภาพ ปูนตําอาจไมแข็งตัว หรือแมปูนตําจะแข็งตัว 
แตเนื้อปูนจะรวนซุย เปราะแตกงาย มีการทดสอบคาความเปนดางของปูนขาว ดวยการใชกระดาษ
ตรวจคาความเปนดาง ถากระดาษตรวจคาความเปนดางมีสีเขมมาก แสดงวาคาความดางของปูนจะ
สูงมาก ปูนขาวที่มีคุณภาพดี ตองมีคาความดางไมนอยกวา ๑๒ pH 

ปูนขาว ทําหนาที่รวมและหอหุมประสานวัสดุสวนผสมอื่นๆ เชนทราย น้ํากาว เสนใยตางๆ ยึด
ใหแข็งตัวเปนกอนใหญ และชวยใหโครงสรางแข็งแรง เมื่อเวลาผานไปนาน อณูของแคลเซียมใน
ตัวปูนจะจับยึดกันเองอยางทั่วถึง ทําใหแข็งมาก 

 

 

 

 

 

เ  

 

 

นําปูนขาวทีห่มักไดทีแ่ลว 
รอนเอาแตเนือ้ละเอียด 

ก็บรักษาในบอพักอีกบอหนึง่
การหมักปูนขาว
ในบอพักแรก 



๑๑ 

 

น ูน
 

 
๒.  ทราย  ตองเปนทรายน้ําจืดที่สะอาด ถาไมสะอาดพอ ควรรอน

ละเอียด เพ่ือคัดแยกเนื้อทรายหยาบและทรายละเอียดออกจากกัน ท
สวนผสมปูนในงานขึ้นรูปโครงสราง สวนทรายละเอียดนําไปเปนสวนผ
สวนที่ละเอียด ทรายที่รอนลางสะอาดแลว ผึ่ง หรือตากใหแหง เก็บไวรอใ

ทรายในเนื้อปูนตํา เปนตัวเสริมความแข็งแรงของเนือ้ปูนขาว เปรียบเ
ปูนทรงตัวไดดี ท้ังในขณะที่ปูนยังเปยกและในระยะที่ปูนที่ปนแหงแข็งต
ในเนื้อปูนยังชวยไมใหอณูของเนื้อปูนมีความหนาแนนมากเกินไป เก
ไมใหแตกราวไดงาย อีกทั้งทําใหเนื้อปูนสามารถระบายความชื้นและควา
ดีอีกดวย 

 
๓.  กาว  เปนสวนผสมของปูนตําอีกชนิดหนึ่ง ท่ีไดมาจากธรรมชา

ชนิด กอนการตํา ตองนํามาแปรสภาพใหงายตอการผสมกับวัสดุอื่นๆ เปน
หรือเปนผง ชางปนปูนแตละคน จะใชวัสดุประเภทกาวแตกตางกันออกไ
งายในทองถิ่นนั้นๆ หรือเลือกใชกาวที่แตละคนไดทดลองแลววา เมื่อนําไ
สวนผสมอื่นๆ แลว สามารถนําไปใชปนเปนลวดลาย รูปทรงตางๆ ไดงาย
มีคุณภาพดี 

ปจจุบัน ชางปนปูนในจังหวัดเพชรบุรี ใชน้ําตาลโตนด น้ําออย หรือน
พืช เปนวัสดุผสมในการตําปูนเปนสวนใหญ สวนกาวที่ไดจากสัตว สมัย
เคี่ยวกันเอง ปจจุบันมีกาวหนังวัว หนังควายที่ผลิตขายเปนแผนสําเร็จรูป
ไดงายตอการใชงานไดสะดวกมากขึ้น 

 

ตักปูนขาวที่รอนแลว 
ําขึ้นมาตากแดดใหเนื้อป
แหงกอนนําไปตําตอไป
ลางในน้ํา ดวยตะแกรงตา
รายหยาบจะนําไปใชเปน
สมปูนในงานปนลวดลาย
ชงานตอไป 
สมือนกระดูก ชวยใหเนื้อ
ัวดีแลว นอกจากนั้นทราย
ิดการยืดหยุนของเนื้อปูน
มรอนจากสภาพอากาศได

ติ ท้ังจากพืชและสัตวบาง
รูปลักษณะของของเหลว 
ป ท้ังนี้ขึ้นอยูกับวัสดุท่ีหา
ปตําผสมกับปูนขาว และ
 สะดวก และไดผลงานที่

้ําตาลทรายแดง ซึ่งไดจาก
กอนใชหนังวัว หนังควาย
 สามารถนํามาแปรสภาพ



๑๒ 

กาวหนังสัตว น้ําตาลชนิดตางๆ หรือน้ํามันอื่นๆ ท่ีนํามาใชเปนสวนผสมของปูนตํา กาวเหลานี้
สวนมาจะมีลักษณะเปนของเหลวขน ใชผสมใหเนื้อปูน ทําหนาที่ในการยึดเหนี่ยวเนื้ออณูของวัสดุ 
เชื่อมตอเม็ดปูน เม็ดทราย และเสนใยใหมีการยึดเกาะไดดี 

 

 
 
๔.  เสนใย  เปนวัสดุท่ีจําเปนอีกชนิดหนึ่ง ในสวนผสมสําคญัของปูนตํา มีลักษณะของความ

เปนเสี้ยน มีเสนใยเปนเสนยาว ไดมาจากธรรมชาตท่ีิเปนสัตว และพืช อาจนํามาใชไดโดยตรง หรือ
แปรสภาพแลวก็ได การเลือกใชวัสดุเปนเสนใยใยแตละทองถิ่นมีความแตกตางกันไป ท้ังนี้ขึ้นอยู
กับวัสดุธรรมชาติท่ีมีอยูในทองถิ่นนั้น 

เสนใยไมวาจะเปนวัสดุชนิดใดก็ตาม จะมีรูปลักษณโดยรวมเปนเสนใยยาว มีความยืดหยุน มี
ความโพรงในตัวของมันเอง เมื่อนํามาใชเปนสวนผสมของปูนตํา ปนเปนชิ้นงานจนสําเร็จ แลว
ปลอยใหอยูในสภาพดินฟา อากาศรอน เย็นตามปกติท่ัวไป เนื้อปูนจะเกิดการยืด หดตัว เสนใย
เหลานี้ จึงทําหนาที่รับการยืดหดตัว ยึด โยง เหนี่ยวรั้ง กลุมอณูของเนื้อวัสดุอื่นๆ ท่ีใชผสมรวมกัน
นั้น ใหเหนียวแนน ไมเปราะหักงาย อันเปนผลใหลวดลายปูนตําเหลานั้น ทนทานตอสภาพดินฟา
อากาศไดนาน 

 
 

 

 



๑๓ 

การตําปูน 
 

ปูนตํา  เปนปูนอีกชนิดหนึ่ง มีลักษณะที่แปลกโดดเดน มีกรรมวิธกีารทําการผลิตที่แตกตาง
จากปูนชนิดอื่น ดวยการนําสวนผสมหลายๆ ชนิด มาผสมรวมกันดวยการโขลกหรือตําใหกลมกลืน
เขาเปนเนื้อเดยีวกัน 

กลุมชางทางจังหวัดเพชรบุรี เปนกลุมชางที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง มีผลงานปูนปนที่
โดดเดนเปนที่ยอมรับกันทั่วไปในเรื่องของกรรมวิธีการตําปูน และปนปูนตามแบบโบราณ 
สวนผสมปนูตําที่ชางปนปูนในจังหวัดเพชรบุรี ใชกันอยู มีวัสดุท่ีเปนปูนขาว ทราย กาว และเสนใย 
เปนวัสดุหลัก โดยเฉพาะสวนผสมที่เปนกาว มักใชน้ําหวานที่ไดจากพืช เชนออย น้ําตาลโตนด 
และใชหนังสัตว เชน หนังวัว หนังควาย นํามาตมเคี่ยวแปรสภาพจนไดเปนกาวหนัง แมมีชางปน
บางคนเพิ่มสวนผสมอื่นๆ เติมลงไป ก็เปนเพียงวสัดุเสริมเทานั้นและอาจจัดเปนวัสดุชนิดในชนิด
หนึ่ง ในวัสดุหลักทั้ง ๔ ดังที่กลาวมาแลวก็ได 

สําหรับชางปนปูนตําในทองถิ่นทางภาคเหนือ ปจจุบันมีชางที่รวมตัวเปนกลุมๆ กระจายกัน
อยูในพื้นที่จังหวัดตางๆ เชน กลุมชางในอําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน กลุมชางในจังหวัดเชียงใหม 
และกลุมชางในพื้นที่จังหวัดเชียงราย เปนตน กลุมชางเหลานี้สืบทอดกรรมวิธีการตําปูน การปนปูน 
โดยมีวัสดุสวนผสม คือ ปูนขาวเปนวัสดุหลัก มีทรายเปนวัสดุรอง และมีสวนผสมที่เปนน้ํามัน เชน 
น้ํามันตั้งอิ้ว น้ํามันละหุง น้ํามันงา น้ํามันมะมื่น หรือน้ํามันอื่นๆ ท่ีไดจากพืช เปนตน 

ดังนั้นสวนผสมของ ปูนตําของกลุมชางเพชรบุรี กับกลุมชางทางภาคเหนือ จึงมีความ
แตกตางของสวนผสมที่เปนน้ํากาวใหเห็นไดอยางชัดเจน ทําใหสามารถแบงชนิดของปูนตําเปนได 
๒ ประเภท คือ 

๑. ปูนตําโบราณ  มีสวนผสมหลักคือ ปูนขาว ทราย เสนใย และกาวที่แปรสภาพไดจากพืช
และสัตว 

๒. ปูนตําน้ํามัน  มีสวนผสมหลัก คือปูนขาว ทราย และน้ํามันที่สกัดไดจากพืช 
 
๑.  ปูนตําโบราณ   
 เปนปูนที่มีความเปนมาอันยาวนาน มีผลงานปูนปนที่เกาแก งดงาม ปนประดับติดตาม
อาคารโบราณสถานหลายแหง ปจจุบันมีใหพบเห็นได เชน ท่ีแหลงโบราณสถานจังหวัดสุโขทัย 
แหลงโบราณสถานจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปูนตําที่ปนประดับพุทธสถาน หรือวัดตางๆ ใน
จังหวัดเพชรบุรี ปูนที่ปนในทางทองถิ่นภาคเหนือท่ีจังหวัดเชียงราย เชียงใหม เปนตน ปูนตํา

 



๑๔ 

โบราณ มีกรรมวิธีการผลติหลายขั้นตอน คอนขางยุงยาก ชางปนปูนในจังหวัดเพชรบุรีเปนแหลง
ใหญท่ียังสามารถ ถายทอด สืบทอด และดํารงความเปนปูนตําโบราณไดเปนอยางดี 
  

วัสดุสวนผสม และอัตราสวนผสมของปูนตําโบราณ 
 ๑.  ปูนขาว ๓ กิโลกรัม 
 ๒.  ทราย ๑.๕ กิโลกรัม 
 ๓.  น้ํากาว ๑๕๐ กรัม 
 ๔.  เสนใย ๑๐๐ กรัม 
 ๕.  น้ําสะอาด ๕๐๐ – ๖๐๐ กรัม 
 ๖.  ขาวเหนียวเปยก ๒๐๐ กรัม (ไมใสก็ได) 

  
 

 
 

อุปกรณการตําปูน 
 

 
 
 

 



๑๕ 

อุปกรณการตําปูน 
- ครกตําปูน เปนครกตําขาวธรรมดา หรือครกกระเดื่องที่ใชเทาเหยียบ ชางตําปูนใน

ปจจุบันไดทําการดัดแปลงครกกระเดื่องประกอบติดกับมอเตอรไฟฟา ชวยประหยัด
แรงงานการตําปูนไดมาก 

- สากตําขาว ถาเปนครกตําขาวธรรมดา ใชสากที่ทําจากไมมี ๒ หัว ใชมือจับตรงกลาง 
- ตะแกรง เปนตะแกรงลวดตาถี่ สําหรับรอนทราย หรือปูน 
- ตาชั่ง ใชชั่งน้ําหนักสวนผสมตางๆ ตามอัตราสวนที่กําหนด 
- กะละมัง เปนภาชนะแบงใสปูนขาว หรือทราย เพ่ือชัง่น้ําหนัก และรอการตํา 
- เสียม ใชพลิกกลับเนื้อปูนในครก ในขณะที่ตําปูน ควรมี ๒ อัน 
- กระบอก กระบวย หรือขันพลาสติก ใชตักแบงสวนผสมที่มีปริมาณนอย 
- ถังพลาสติก ใชใสน้ําและวัสดุอื่นๆ ท่ัวไป 
- ถุงพลาสติก และหนังยาง ใสเก็บกอนปูนที่ตําเสร็จแลว และมัดปากถุงใหแนน 

- ฯลฯ - 
 
ข้ันตอนการตําปูน 

- นําเยื่อกระดาษที่แชน้ําจนเปอยยุย และทรายที่รอนละเอียดแลว ตามอัตราสวน ใสรวม
ในครก แลวตํารวมกัน ทรายจะชวยบดเนื้อกระดาษใหแหลกเร็วขึ้น ตําจนกวาทรายกับ
กระดาษจะแหลกรวมเปนเนื้อเดียวกัน 

- ใสปูนขาวที่หมัก ตากแหง และรอนละเอียดดีแลวลงในครกตามอัตราสวน ใชเสียม
คลุกเคลาสวนผสมทั้งหมดใหรวมกันสม่ําเสมอ สวนผสมทั้งหมดจะมีลักษณะรวนซุย 

- เติมน้ํากาวที่มีสวนผสมของน้ําตาลและกาวหนังที่เคี่ยวรวมกันอยูแลว พรอมดวยน้ํา
สะอาดลงในครก ใชเสียมคลุกเคลาสวนผสมทั้งหมดใหรวมตัวเปนเกล็ดปูนรวนๆ ใช
มือกดเนื้อปูนในครกใหแนน 

- คอยๆ ตําย้ํา เรื่อยๆ เนื้อปูนจะเริ่มจับตัวกันเปนเกล็ดโตขึ้น แลวเริ่มจับตัวเปนกอน ใช
เสียม พลิกเนื้อปูนกลับไปกลับมา เนื้อปูนจะเริ่มแนน 

- ถาสังเกตเห็นวาเนื้อปูนแหงเกินไป โดยเนื้อปูนจะไมยอมรวมตัวเปนกอน ใชมือชุบน้ํา 
แลวพรมน้ําลงในเนื้อปูนทีละนอยจึงคอยตําตอไป เนื้อปูนจะรวมตัวไดดีขึ้น มีความ
แนน และเหนียวมากขึ้น จนสามารถใชเสียมแซะเนือ้ปูนพลิกกลับไปมาไดงาย โดยเนื้อ
ปูนไมติดกนครก 

 



๑๖ 

- สามารถทดสอบคุณภาพของเนื้อปูนได ดวยการหยิบเนื้อปูนกอนเล็ก ทดลองคลึงปน
เปนเสน แลวจับโคงเปนวง สังเกตเนื้อปูนในสวนโคง ถามีรอยปริแยกหรือหัก แสดงวา
ปูนตํายังไมเหนียวดีพอ ตองตําตอไป หรือทดลองการทรงตัวของเนื้อปูนดวยการคลึง
ปนเปนทรงเรียวยาวแหลม แลวจับตั้งเอาปลายแหลมขึ้น ถาเนือ้ปูนทรงตัวอยูไดดี 
แสดงถึงความพอดีของเนื้อปูน ไมแข็งไมแฉะจนเกินไป 

 
 

                  เติมน้ํากาว เทปูนขาวหลังจากตําทรายกบักระดาษแลว  
 
 

 
 
 
 

 



๑๗ 

 
การตําปูนในระยะแรก เนื้อปูนจะมีความรวนซุย เปนเกล็ดเล็กๆ 

 
 

 
ปูนที่ตําจนเกือบใชการไดแลว จะมีลักษณะจับตัวเปนกอน 

 



๑๘ 

๒.  ปูนตําน้ํามัน 
 เปนปูนที่มีสวนผสมสวนหนึ่งเปนน้ํามันไมตองเตรียมการมากนัก มีวัสดุสวนผสมนอย
ชนิด สามารถปนแตงไดงาย มีเวลาในการปนตกแตงรายละเอียดเพียงพอ ในทองถิ่นทางภาคกลาง
มักใชปนประดับอาคารสถานที่ท่ีอยูในรม เชน ลวดลายประดับตามซุม หรอืบานประตู หนาตาง
พระอุโบสถ วิหารของวัดตางๆ ปจจุบัน ในทองถิ่นทางภาคเหนือยังมีการปนปูนชนิดนี้ ประดับตาม
อาคารที่เปนศาสนสถานทั่วไปมากมาย 
  

วัสดุสวนผสม และอัตราสวนผสมปูนตําน้ํามัน 
 วัสดุสวนผสม 

๑. ปูนขาว  ๘ - ๙ สวน 
๒. ทราย  ๑/๒ - ๑ สวน 
๓. น้ํามันละหุง  ๑ สวน 
๔. เสนใย (ชางบางคนไมใส) 
 
ในวัสดุสวนผสมตางๆ เหลานี้ จะสังเกตเห็นวา นอกจากปูนขาวจะเปนวัสดุหลักของเนื้อ

ปูนนี้แลว ยังมีหนาที่ชวยในการเรงใหเนื้อปูนแข็งตัวเร็วขึ้นอีกดวย นอกจากสวนผสมนี้แลว ยังมี
ปูนตําน้ํามันอีกชนิดหนึ่งที่มีสวนผสมแตกตางจากปูนที่กลาวมา โดยมีสวนผสมและอัตราสวนดังนี้ 

ปูนขาว  ๓ กิโลกรัม 
ชันผง  ๒๐๐ กิโลกรัม 
น้ํามันตั้งอิ้ว ๙๐๐ กรัม 

จะสังเกตเห็นวา เปนสูตรปูนที่ไมมีสวนผสมของทราย แตมีชันผงเปนวัสดุท่ีเรงใหเนื้อปูนแข็งตัว
ไดเร็วขึ้น 

อุปกรณการตําปูน 
- ครก และสาก สําหรับตําปูน 
- ตะแกรงรอนปูน ทราย 
- ตาชั่ง 
- กะละมัง 
- เสียม 
- ถุงพลาสติกสําหรับใสปูนตํา, หนังยาง 
- ฯ ล ฯ 

 



๑๙ 

ข้ันตอนการตําปูน 
- ใสทรายละเอยีดลงในครก 
- เยื่อกระดาษ บีบใหสะเด็ดน้ํามัน ใสลงในครกรวมกับทราย 
- ตําทรายกับกระดาษใหแหลกรวมเปนเนื้อเดียวกัน 
- ใสปูนขาวประมาณ ๓ ใน ๔ ของอัตราสวนลงในครก 
- ใชเสียมคลุกเคลาสวนผสมในครกใหท่ัว เนื้อปูนจะรวนซุย 
- เติมน้ํามันที่ใชในการผสมปูนตามอัตราสวนลงในครก 
- ใชเสียมคลุกเคลาสวนผสมทั้งหมดใหผสมกันอยางทั่วถึงในลักษณะเนื้อปูนรวนซุย 
- ใชมือตบเนื้อปูนในครกใหแนน เนื้อปูนจะเริ่มดูดซึมความชื้นจากน้ํามัน 
- ตํานวดเบาๆ ดวยสาก ในระยะแรกจะมีการฟุงกระจายของเนื้อปูนบาง 
- เนื้อปูนจะคอยๆ มีความแนนตัวมากขึ้น ปูนจะดูดซึมความชื้นจากน้ํามัน และจับตัวเปน

เกล็ด 
- ใชเสียมแซะพลิกเนื้อปูนตลอดเวลาในการตําปูน 
- เนื้อปูนจะเริ่มจับตัวเปนเกล็ดเล็กๆ มีความชื้นจากน้ํามนัมากขึ้น แลวรวมตัวเปนกอน

โต การตําปูนจะรูสึกงายขึ้น 
- เมื่อตําปูนไปเรื่อยๆ เนื้อปูนจะเริ่มนุม และแฉะน้ํามัน 
- เติมปูนขาวสวนที่เหลือลงไปรวมกับเนื้อปูนตําในครก ใชเสียมแซะปูนคลุกเคลาใหเขา

กัน 
- ในระหวางตํา ใชเสียมแซะเนื้อปูนพลิกกลับไปกลับมา ใหสวนผสมในเนื้อปูนทั้งหมด

รวมเปนเนื้อเดียวกัน 
- เนื้อปูนที่จับตัวเปนกอน จะไมแฉะน้ํามัน เริ่มมีความเหนียวมากขึ้น เมื่อทดลองเอามือ

จับนวดดู จะรูสึกปูนที่ตําอยูรอนระอุ เปนสาเหตุจากปูนขาวที่ทําปฏิกิริยากับสวนผสม
อื่น และจากการเสียดสีในระหวางตําปูนนี้ดวย 

- เนื้อปูนจะรวมตัวเปนกอนที่สมบูรณ สวนผสมเขากันสนิท สังเกตไดจากเนื้อปูนมี
ความเหนียวจนจับตัวกันแนน 

- การแซะพลิกกอนปูนสามารถใชเสียมแซะกลับกอนปูนไดโดยสะดวก พลิกเนื้อปูนที่
ตําในครกไดท้ังกอน โดยเนื้อปูนจะไมติดกนครกเลย 

- เมื่อใชนิ้วมือจับปูนขึ้นมานวดคลึง จะรูสึกถึงความเนียนละเอียด นุมเหนียว 
- นําเนื้อปูนที่ตําเสร็จแลว ไปใชปนเปนลวดลายหรือรูปทรงไดเลย หากยังไมใชงานให

เก็บปูนตํานี้ใสลงในภาชนะที่มีฝาปดมิดชิด 

 



๒๐ 

 

 
     

การตําปูนน้ํามัน 

 



๒๑ 

การเตรียมงานกอนการปนรูป ปนลาย 
 

๑. การกําหนดแบบ ขนาด  กอนการกําหนดแบบทุกครั้ง ชางปนจะตองรู ขนาด รูปราง 
ลักษณะ สภาพแวดลอมของพื้นที่ และรับรูแนวทางของงานที่จะปน เพ่ือใหการกําหนด
แบบ มีความกลมกลืน สอดคลองกับรูปแบบโดยรวมใหเปนไปในทางเดียวกัน 
นอกจากนี้ตองคํานึงถึงความเหมาะสม ของมุมมองที่เกิดความงาม ในทุกทิศทางที่
มองเห็นดวย 

๒. การรางเสน เขียนรูป เขียนลาย  เปนการรางรูปแบบ เขียนลวดลาย หรือรูปทรงตางๆ 
ตามที่ไดกําหนดไวแลว โดยการเขียนแบบตองคํานึงถึงลักษณะของงานดังนี้ 
๒.๑  งานปนประดับติดฝาผนัง เปนงานที่มีรูปลักษณะปนเปนภาพนูนต่ํา นูนสูง 
๒.๒  การปนประดับเปนรูปทรงลอยตัว เชน เทวดา นางฟา ลิง ยักษ คน สัตวหิมพานต 
เหลานี้ นอกจากการเขียนแบบยอสวนเพื่อดูภาพโดยรวมแลว จําเปนตองเขียนแบบ
ขนาดเทาจริง ควรเขียนแบบทั้งดานหนา และดานหลัง เปนการนําไปใชงานไดจริง เพ่ือ
ความแมนยํา ถูกตอง ตรงแบบที่กําหนด ทําใหการทํางานปนงายและสะดวกขึ้น 

๓. การเตรียมพื้นผิว พื้นวัสดุ  นับแตสมัยกอนมา พ้ืนผิวผนังที่ใชในการปนลวดลายปูนมี
พบเห็นหลายชนิด เชน ผนังหิน ผนังศิลาแลง ผนังอิฐ และผนังไม เปนตน ปจจุบันยังมี
ลวดลายปูนปนประดับติดบนผนังเหลานี้ใหพบเห็นไดตามโบราณสถานในประเทศ
ไทย หลายๆ แหง 

๔. การโกลนหุน ข้ึนรูป  เปนการพอกปนใหเปนรูปทรง รูปราง ดวยวัสดุชนิดตางๆ เชน 
ปูนซีเมนต ปูนปลาสเตอร เปนตน ใหไดขนาด รูปทรง ใกลเคียงกบัแบบงาน แบบลาย 
ท่ีไดกําหนด หรือเขียนแบบไวแลวท้ังนี้ เพ่ือเปนการสะดวก และงายตอการ ปนพอก
ปูนตําตกแตงรายละเอียดตามแบบตอไป การโกลนหุนขึ้นรูปในงานปนปูนตํา จะพบ
เห็นได ๒ ลักษณะ คือ 
๔.๑  การโกลนหุนข้ึนรูป แบบติดฝาผนัง การขึ้นรูปแบบนี้ตองคํานึงถึงความมั่นคง
แข็งแรงของการยึดเกาะ ระหวางพื้นผิวผนังกับหุนปูนที่โกลนขึ้นรูป 
๔.๒  การโกลนหุนข้ึนรูป แบบลอยตวั วิธีนี้ตองพิจารณาถึง ขนาด ลักษณะ ทาทาง 
ของรูปแบบ ถารูปแบบที่จะปนมีขนาดไมใหญมาก ชางสมัยกอนจะใชไมเปนแกนขึ้น
โครงสราง ปจจุบันจะใชลวดหรือเหล็กเสนดัดตามรูปแบบ รูปทรง 
 
 

 



๒๒ 

 
การปนปูนตําประดับติดบนพื้นผนังเรียบเปนลักษณะนูนต่ํา – นูนสูง 

 
 

 
 

การรางเสนเขียนลายกําหนดรูปแบบ 
 

 
 
การขึ้นโครงดวยลวดเหล็ก และพอกปูนซีเมนตทับ 
 

 



๒๓ 

 
 

การปนพอกปนูตํา และปนประดับลาย 

 
 

ผลงานที่สําเร็จ 
 
การปนปูนตําประดับเปนลักษณะลอยตัวที่มีขนาดไมใหญมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ดัดลวดเหล็กเปนโครงสรางตามแบบที่กําหนด 

 

การกําหนดแบบ , เขียนแบบ



๒๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ต ง 
 
การปน
 

 
 

พอกปนปูนซีเมนตทับบนโครงสรา
ปูนตําเปนลักษณะลอยตัวที่มีขนาดใหญ 
พอกปนปูนตําทับบนหุนปนูซีเมน
 



๒๕ 

 
ใชวิธีกออิฐเปนโครงสรางปนพอกขึ้นหุนดวยปูนซีเมนตใหมีลักษณะใกลเคียงกับแบบที่กําหนด 

 
 
การเตรียมความพรอมกอนการปนรูป ปนลาย 
 

๑. เครื่องมือ อุปกรณการปนปูนพรอมใชงาน 
- เกรียงใบขาว ขนาดเล็ก – ใหญ ในรูปแบบตางๆ 
- เกรียงปาดปูน หนาตัดขนาดตางๆ 
- พูกันกลม เบอร 6,8,12 
- กระบะผสมปูน 
- กระปุกพลาสติก มีฝาปด เสนผาศูนยกลาง 2-3 นิ้ว 
- กระบอกพนน้ําเปนฝอย 
- ถุงมือยาง อยางบาง 
- ฯ ลฯ 
 

 



๒๖ 

 
 

 
  
 
การจับเกรียงปนปูน 

การจับเกรียง เพ่ือใชในการปนปูนแตงปูนตํา ชวยในการปาดแตงผิวปูนใหเรียบ ตกแตงขอบ 
สัน ใหไดรูปทรง นั้น วิธีการที่ดี ตองไมจับดามเกรียงแนนจนเกินไป เปนการจับแบบหลวมๆ แต
มั่นคง ปลายนิ้วทุกนิ้วสามารถบังคับพลิกหมุนเกรียงใหเคลื่อนไหวไดทุกทิศทางไดอยางอิสระ 

 

 



๒๗ 

 
เกรียง สําหรบัใชปนปูน 

 
 

 
ครกหิน ใชนวดเนื้อปูนใหนุมกอนการใชงาน 

 
๒. การแยกประเภทและลักษณะของงานปน 
 

ประเภทลาย เชน ลายกระหนก ลายพันธุพฤกษา ซึ่งมีลักษณะเปนลายเถาเลื้อย จะปนเปน
ลักษณะนูนต่ํา และนูนสูงเปนสวนมาก ปนแนบไปกับพ้ืนผิวผนัง แสดงความงามของลวดลาย
ดานหนา แลวแยกสวนปลายลาย สะบัดลอยพนพ้ืนผนัง เปนการเนนใหเห็นความงามที่สวนปลาย
ของลวดลายอีกดวย 
 



๒๘ 

ประเภทภาพ เชน พระพุทธรูป เทวดา นางฟา คน ยักษ สัตวหิมพานต เปนตน เหลานี้ จะปนได
ท้ังลักษณะนูนสูงและ นูนต่ํา และลอยตัว การปนประดับติดฝาผนัง จะมองเห็นไดท้ังดานหนาและ
ดานขาง สวนงานปนแบบลอยตัว จะสามารถมองเหน็ความงามไดทุกดาน 

ประเภทภาพปนลาย เชน ภาพแบบเลาเรื่อง ชาดก ตํานาน เปนตน จะมีลกัษณะของการปนลาย
เปนพ้ืนฉากหลังแนบติดกับพ้ืนผนัง โดยมีตัวภาพที่ปนเปนลักษณะนูนสูง หรือลอยตัว เปน
ประธาน เนนความโดดเดนออกมาชัดเจนมากกวาลวดลายดานหลัง 

 

 
 

 
 

 
 
 

 



๒๙ 

๑. แนวทางปฏิบัติในการปนปูนตํา 
เพ่ือใหการปนปูนตํา สามารถปนไดอยางสวยงาม ถูกตองตามรูปแบบ มีความตอเนื่องในการ

ปน การทําความเขาใจในขั้นตอน หรือกรรมวิธีตางๆ กอนทําการปนปูน จึงเปนเรื่องสําคญัที่ตอง
รับรู เรียนรู ฝกหัด ปฏิบัติ เปนลําดับขั้นตอนจนเกิดความเขาใจ และจดจําไดดี 
 

๒. การทดสอบ และทําความรูจักกับปูนตํา 
ปูนตํา เปนปูนที่มีคุณสมบัติพิเศษ เมื่อปนเปนรูปทรงตามตองการแลว จะแหงแข็งตัว และทรง

ตัวอยูไดภายในระยะเวลาไมนานนักในสภาพอากาศปกติ ฉะนั้น การหยิบเนื้อปูนขึ้นมาปนเปน
ลวดลายหรือรูปทรงตางๆ ตองใชทักษะการใชมือ และเครื่องมือปนใหเคยชินกับเนื้อปูน แลวนําไป
ติดประดับในตําแหนงที่กําหนดไวไดทันกับการแหงแข็งตัวของปูนตํานั้น การฝกฝนเปนประจํา
อยางสม่ําเสมอ จะชวยสรางความชํานาญ ปนไดรวดเร็วทันเวลา และควบคุมรูปราง รูปทรงกอนปูน
ไดแมนยํามากขึ้น 

 
๓. วัสดุในการประสานติด 
การปนประดับลวดลายปูน มีการปนตอทับซอนเนื้อปูนเปนชั้นๆ แตละชั้นตองมีการยึดติดที่

มั่นคงเกาะแนน การเชื่อมประสานระหวางเนื้อปูนดวยกันจึงตองมีวัสดุประสานยึดติด โดยทั่วไป
เรียก น้ําเทือก ชางปน บางคนเรียกน้ํากาว หรือ น้ําเชื้อ ซึ่งวัสดุนี้ มีคุณสมบัติในการประสานยึดติด
ไดดี 

“ปูนเทือก หรือ น้ําเทือก” เปนการนําเนื้อปูนตํา ผสมกับน้ํากาวหรือน้ําเชื้อชนิดเดียวกับที่ใชตํา
ปูนคลุกเคลาจนเปนเนื้อเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๓๐ 

การปนปูนตํา 
  

การปนปูน เปนการใชความสามารถอกีชนิดหนึ่งของงานชาง ท่ีมีกรรมวิธีในการปน พอก 
เพ่ิม หรือลด เอาออก ใหไดสัดสวนตามที่ตองการ และดวยคุณสมบัติพิเศษของปูนตําที่จะแหง
แข็งตัวไดในเวลาไมนานนัก การปนปูนชนิดนี้จะตองกระทําดวยความรวดเร็ว ฉับพลันทันที ปนได
ดวยความฉับไว แมนยํา รูจังหวะเวลาของการปนที่เหมาะสม กอนที่ปูนนั้นจะแข็งตัว 
 ผลงานที่สําเรจ็เปนรูปทรง รูปราง หรือลวดลายตางๆ นั้น จะเปนผลงานที่สมบูรณ เสร็จสิ้น
ในตัวของมันเอง ไมจําเปนตองผานกระบวนการอื่นอีก คุณคาความงามของปูนตําที่ปนจึงเห็นได
ชัดเจนที่พ้ืนผิวเนื้อปูน สีของปูน และรูปทรงที่เกิดจากความสดในการปน อันเปนเสนหอยางหนึ่ง
ของการปนปูน 
 
ประเภทและลักษณะของการปนปูน 

๑. ประเภทของการปนปูน 
๑.๑  ประเภทภาพ 

๑.๑.๑ ภาพจากธรรมชาติ เปนการปนที่ลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ ท้ังสิ่งมีชีวิตและ
สิ่งไมมีชีวิต 

๑.๑.๒ ภาพแปลงจากธรรมชาติ  เปนการปนที่กําหนดภาพออกมาจากความคิดและ
จินตนาการที่ดัดแปลงเสริมเพิ่มเติมจากธรรมชาต ิ

 
๑.๒  ประเภทลาย 

๑.๒.๑ ลายจากธรรมชาติ  สวนมากเปนลายที่ปนเลียนแบบ พืชพันธุชนิดตางๆ 
๑.๒.๒ ลายแปลงจากธรรมชาติ เกิดจากความคิดและจินตนาการ เปนการเนนความ

งามใหนอกเหนือจากธรรมชาติ 
 
๑.๓  ประเภทภาพปนลาย 
 เปนการปนผสมผสานกันระหวางการปนภาพแลพลาย มีท้ังที่ปนเลียนแบบจาก
ธรรมชาติลวนๆ เชน ตนไม ใบไม นก ชางมา วัว ควาย เสอื และการปนดัดแปลงจาก
ธรรมชาติ เชน ภาพปนรูป เทวดา ทางฟา เปนตน และปนเปนลายกระหนก หรือพืชพันธ
พฤกษาติดประดับดานหลัง 
 

 



๓๑ 

๒. ลักษณะของการปนปูน 
๒.๑  ลักษณะของการปน นูนต่ํา นูนสูง 

 เปนการปนที่สวนมาก จะพบเห็นบนพ้ืนผิวผนังที่เปนพ้ืนเรียบ ในการปนปูนตําเปนภาพ
นูนนี้ บางแหงก็ปนนูนต่ําโดยตลอดทั้งพ้ืนภาพ และบางแหงปนผสมผสานกันระหวาง นูนสูง และ
นูนต่ํารวมกันไป การปนภาพเทวดา รูปคน และรูปสัตวตางๆ รวมทั้งลวดลายผสมผสานรวมใน
พ้ืนที่เดียวกัน จะเนนความสําคัญของตัวภาพมากกวาตัวลายดวยการปนยกตัวภาพใหสูงโดดเดนสูง
กวาตัวลาย 
 

 
 

๒.๒  ลักษณะของการปนแบบลอยตัว 
 

 เปนการปนภาพที่เปนอิสระ ไมยึดติดกับพ้ืนผิวผนัง สามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง มีท้ัง
การปนลอยตัวเพ่ือเนนจุดเดน สําคัญ เชน การปนหนาบันพระอุโบสถ วิหาร ศาลา ฯลฯ ท่ีจะปน
ลวดลายปูนเปนสวนประกอบติดที่พ้ืนผนัง และมีภาพปนปูนแบบลอยตัว ปนเปน พระพุทธรูป 
เทวดา สัตวตางๆ เหลานี้ ประดับอยูในสวนใจกลางหรือสวนสําคญัของภาพนั้น 
 

 



๓๒ 

 
 
๓.  การปนปูนตํา 
 

 ๓.๑  การเตรียมการ 
๑.  กําหนดปริมาณของกอนปูน โดยหยิบกอนปูนใหมีขนาดใกลเคียงกับแบบลายที่

จะปน เปนการสรางความชํานาญของมือใหสัมพันธกับการมองเห็นดวยสายตาตามที่ได
กําหนดรูปแบบไว 

๒. ปนเปนรูปทรงตางๆ อยางงาย โดยเนนใหเนื้อปูนตํามีขนาดและรูปทรง เทา 
หรือ ใกลเคียงกันทุกชิ้น จะชวยใหการปนปูนที่มีลวดลายซ้ํากันจํานวนมากๆ มีความ
เหมือนหรือเทากันทั้งหมด เมื่อฝกฝนเปนประจํา จะเกิดความชํานาญ สามารถกาํหนดขนาด
ไดแนนอนขึ้น ดวยวิธีการตอไปนี้ 

- ปนปูนเปนลูกกลม ทดลองปนหลายๆ ขนาด แตละขนาดพยายามปนเปน
จํานวนมาก ลูกกลมเหลานี้ใชปนประดับเปนสวนประกอบกับลายอื่นๆ ได
หลายชนิด เชน กลีบดอก ใบไม เม็ดไขปลา ไสกลางลาย เปนตน 

- ปนปูนเปนรูปหยดน้ํา เปนการแปลงรูปทรงจากลูกกลม ใหมีสวนแหลม
ดานหนึ่งเปนปลายลาย จะใชในการปนดัดแปลงเปนลายกระจังกันมาก 

- ปนปูนเปนรูปยาวเรียวแหลม ใชดัดแปลงปนเปนใบไม กลีบดอกไม และ
ลายกระหนก 

- กลึงนวดปูนตําใหเปนเสนยาว มีขนาดสม่ําเสมอกันตลอดทั้งเสน ใชปน
เปนลายที่มีลักษณะยาวไดแทบทุกชนิด เชน กานลาย ชอกระหนก ตนไม 
กิ่งไม เหลานี้เปนตน 

 



๓๓ 

การทดสอบ และการทําความรูจักกับปูนตําดวยการปนปูนวิธีนี้ เหมาะสําหรับการ
ปนลวดลายที่มีขนาดไมใหญมาก เชน ลายปนประดับฐานชุกชีพระ ลายประดับซุมประตู
หนาตาง ลายเสาอุโบสถ วิหาร หรือศาลา เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๓.๒  การปนปูน 

๑.  การปรับพอก ปูพ้ืนลาย เปนการควบคุมมิติความหนาของพื้นที่ลายทั้งหมด ชวย
บังคับรปูแบบ ความหนาบางของลวดลายใหสม่ําเสมอใกลเคียงกนั 

๒.  จังหวะเวลาของการปนปูน ในการปนลายที่ตองทับซอนกันหลายชั้นนั้น ตอง
รอเวลาใหเนือ้ปูนชั้นแรกแหงแข็งตัวยึดติดกับพ้ืนไดแนนเพียงพอเสียกอน จึงปนลายปูน
ทับซอนในชั้นตอไปได การปนประดับติดลายปูนทับซอนกันทีเดียวหลายชั้น โดยเนื้อปูน
ไมแหงแข็งพอ เนื้อปูนโดยรวมที่มีน้ําหนักมากจะรับน้ําหนักไมไหว อาจมีผลทําใหลายนั้น
หลุดหลนเสียหายทั้งหมดได หรืออาจทําใหลายบิดเบี้ยว ผิดสัดสวน ขาดความงามได
เชนกัน 

๓.  การสลบัตําแหนงการปนปูน เมื่อปนลวดลายประดับติดในสวนใดสวนหนึ่ง
แลว เนื้อปูนยังไมแหงแข็งตัวพอท่ีจะปนลายตัวใหมติดซ้ําลงไปได ใหเปลี่ยนไปปนลาย
ประดับติดในตําแหนงอื่น เพ่ือรอเวลากอนได ปนรอจนกวาปูนที่ปนในสวนแรกนั้นแหง
แข็งตัวดีพอ จึงปนลายทับซอนตอไป 

 



๓๔ 

๔.  ปนจากสวนปลายหรือยอดลงสูโคนลาง เปนการไลลําดับชั้นลายที่ปนประดับ 
ใหทับซอนกันลงเรื่อยๆ 

๕.  ปนจากตัวลายชั้นลางกอน แลวจึงปนลายซอนทับชั้นบนตอไป 
๖.  แยกความสําคัญของชั้นลาย โดยลายชั้นลางกําหนดเปนลายที่ควบคุมรูปทรง 

ลักษณะใหเปนไปตามแบบ และลายชั้นบนเปนชั้นลายที่ทําใหดูมีมิติความหนา จะมองเห็น
ลายทั้งหมดมีความงามมากขึ้น 

๗.  การบากลาย เปนการแบงจังหวะความงามของลายตามสวนตางๆ ของลาย ใหมี
จังหวะที่พอดี เหมาะสมสมัพันธกับเสนโคงของลายแตละตัว การบากลานจึงมีท้ังแบบบาก
เปด และบากปด 

๘.  การเกลี่ยผิวปูน เปนการใชเกรียง ปาดแตงผิวปูนในขณะที่กําลังปน โดยเนื้อปูน
ยังไมแหงแข็งตัว จะทําใหผิวปูนเรียบเนียน แตถาปูนเริ่มแหงแข็งบางแลว ใชเกรียงชุบน้ํา
แลวลูบปาดแตงผิวปูนกจ็ะชวยไดบาง วิธีนี้ สามารถใชกับการเกลี่ยเชื่อมรอยตอเนื้อปูนได
ดวย 

๙.  การเสริมเพิ่มเติม การปนลวดลายปูน ในบางครั้ง เมื่อปนเสรจ็เปนรูปรางแลว 
อาจมีสวนบกพรองเปนชองวางใหเห็น ทําใหลดความงามลง ก็สามารถปนเสรมิเพิ่มเติมให
สมบูรณย่ิงขึ้นไป 

 
 

________________________________________ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๓๕ 

ผลงานอาจารยพิจิตร นิ่มงาม 
 

 
 

 
 

 



๓๖ 

 
สกุณไกรสร 

 



๓๗ 

ประวัติผูเรียบเรียง 
นายพิจิตร  นิ่มงาม 

 
ตําแหนง นายชางศิลปกรรม ๖ 
สังกัด  สํานักชางสิบหมู กรมศิลปากร   
ประวัติการศึกษา อุดมศึกษา 
ความรูความสามารถในการปฏิบัติงานทางชาง 

− ชางเขียน 
− ชางลายรดน้ํา 
− ชางปน 
− ชางปนลายปูนสด 
− ชางทําหัวโขน 
− ชางปดทอง 

ประสบการณในการทํางานในอดีตจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๒๔ – ๒๕๔๙) 
− ปฏิบัติงานในโครงการบูรณะปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ 
− สรางชิ้นสวนประกอบพระเมรุฯ ในงานถวายพระเพลิงพระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 
− รวมซอมบูรณะศิลปะวัตถุในพระวิหารมา วัดพระศรีมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ผลงานที่สําคัญ 
− ปนซอมเศียรพญานาคคู และสิงหคู ภายในพระวิหารมา เชิงบันไดทางขึ้นพระองคพระ

ธาตุ วัดพระศรีมหาธาตุ จ.นครศรีธรรมราช ดวยปูนตํา 
− ปนสรางผลงานปูนตํา ในรูปลักษณะของงานนูนต่ํา – นูนสูง และงานปนลอยตัว ไว

เพ่ือจัดแสดงและสาธิตใหกับหนวยงานเปนจํานวนมาก 
− รวบรวม , เรียบเรียง เขียนเอกสารทางวิชาการ เรือ่งกรรมวิธีการปนปูนตํา 

การถอยทอดความรูความสามารถ 
− เปนวิทยากรสาธิต – อธิบายกรรมวิธีการปนปูนตํา จากการเขารวมจัดนิทรรศการ

ศิลปากรสัญจรของกรมศิลปากร ท้ังในกรุงเทพฯ และตางจังหวัด รวมแลวไมนอยกวา 
๒๐ ครั้ง 

ขอมูลอ่ืนๆ อยูในระหวางการศึกษากรรมวิธีการปนปูน โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตํารา และ
สํารวจเก็บขอมูลในตางจังหวัดทั่วประเทศ ดวยการถายภาพศิลปวัตถุเกา – ใหม และสัมภาษณ
บุคคลที่เปนชางปน ทดสอบ ทดลอง และเรียบเรียงเปนเอกสาร เพ่ือการเผยแพรตอไป 
 



๓๘ 
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